SLAVNOSTNE OTVORENIE
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Nérodny umelec Eugen Snchoii odovzdiva cenu UV ZSS za rok 1980 v oblasti interpretatnych vy-
konopv klaviristovi Marianovi Lap3anskému.

Najvyznamnejfia hudobna u-
dalost voku na Slovensku —
Bratislavské hudoebné slavnesti
— nad ktorymi prevzala zastitu
vlida SSR, sa zatali v piatek
16. oktébra tradinym dvodnym
ceremonidalom v Zrkadlovej sie-
ni Primacialneho paldeca. Na
slavnostnom otvoreni 17. roé-
nika festivalu privital predseda
festivalového wyborn zaslaZily
umelec Juraj Haluzicky tlenov
Predsednictva UV KSS, tajom-
nika UV KSS Ludovita Pezldra
a ministra kultiry SSR Mirosia-
va Valka, podpredsednitkn SNR
Annu Kretovi, primatora Brati-
slavy Ladislava Martinaka,
predstavitelov  zastupitelskych
iradov v Bratislave a mnohych
daliich hesti. Vo svojom otva-
racom prihovore upozornil na
dominanty tohtoroéného festi-
valn, kigrymi si premiéry no-
vych skladieb napisanych na
potest XVI. zjazdu KSC, kon-
certy na potest B60. vyrogia
vzniku KSC, koncerty z diel ju-
bilujicich slovenskych sklada-
telov a Medzindrodna tribana
mladfch interpretov UNESCO.
Podtiarkol zédvainy fakt, Ze
BHS si narodnym festivalom,
ktory prezentuje predovietkim
doméace hodnoty, ako i skuto-
nost, ¥e k takmer 50 festivalo-
v§ym podujatiam v hlavnom
meste SSR pribudnd v priehe-
hu dvoejtyZdiového trvania fes-
tivalu aj koncertné podnjatia
v dalfich 34 mestach na Slo-
vensku, &im Bratislavské hu-
dobné slavnosti budi aj tohto
roku opét festivalom celoslo-
venskym.

Hlavny otvaraci prejav pred-
nigsol minister kultiry SSR, na-
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rodny umelec Miroslav Vilek
{uverejiiujeme ho wosobitne v
celom zneni).

Slavnostnid atmosférn otvéra-
cieho ceremonidln BHS zvyraz-
nilo udelenie cien Ustreduného
vyboru Zvizu slovenskych skla-
datelov za vyznamné hudobné
diela a interpretatné vykony
vytvorené v rokae 1980, ktoré
vyznamenanym umelcom odo-
wzdal predseda ZSS, narodny
umelec Eugen Suchoii.

V oblasti umeleckych Zanrov
ziskal cenu skladatel Jilius Ko-
walski za osobity tvorivy pri-
nos v komornej tvorbe, najmi
za V. a VI, slatikové kvarteto.

V oblasti populdrnych, zahav-
n¥ch a tane&nych Zinrov ziskal
cenun skladatel Gejza Toperczer
za hodnotni celoZivotni tvor-
bn v oblasti zabavnej hudby s
osobitnym zretelom na tvorbu
pre deti a mladeZ.

V oblasti interpretaénych vy-
konov ziskal cenu sdlista Slo-
venskej filharmdnie, klavirista
Maridn LapSansky.

Ceny Slovenského hudebného
fondu za rok 1980 odovzdal
predseda vyborn SHF Pavol Ba-
gin:

cenu J. L. Bellu skladatelovi
Ivanovi Parikovi za dielo Vide-
né zblizka nad jazerom so zre-
telom na doterajSiu tvorbu;

cenu F. Kafendu Travnitkov-
mu kvartetu za vynikajice
prednesenie diel ]. Kowalské-
ho a J. Malovca s prihliadnu-
tim na interpretaéné daspechy
doma i v zahraniéi. '

Cestné plakety BHS udelil
Festivalovy vyhor:

doc. PhDr. Rudolfovi Jurike-
vi, CSc., vedicemu oddelenia

)

kultary OV KSS, pri prilefitosti
jeho Zivotného jubilea, za mi-
moriadnu vSestrann a uZitod-
nii podporu pri realizdcii kul-
tiarno-politického poslania
BHS;

PhDr. Michalovi Palovtikovi,
CSc., redaktorovi oddelenia kul-
tiiry Pravda; pri prileZitosti 80.
vyrotia narodenia, za dlhorog-
né systematické sledovanie, od-
borné hodnotenie a propagéciu
BHS;

Cs. hudobnému vydavatefstvu
OPUS, n. p. v Bratislave, pri
prileZitosti 10. v¥rotia vzniku,
za dlhoro¢ni dspesni spolupra-
cu pri propagécii umeleckych
vysiedkav BHS, predovietkiym
Interpddia a MTMI;

MDKO (Mestskému domu kul-
tiiry a osvety) v Bratislave za
dlhoroénd spolnprécu, pri or-
ganizovani podujati BHS, naj-
mi za pripravu a realizdciu mu-
zikologickych konferencii v
cykle ,Hudobné tradicie Brati-
slavy a ich tvorcovia“ v ram-
ci BHS.

Plakety BHS odovzdal pred-
seda festivalového v§boru za-
sliZily wumelec Juraj Haluzie-
ky.
V umeleckej tasti otvaracie-
ho ceremonidlu vystipil Spe-
viacky zbor STUKu, kiory za ve-
denia dirigenta Pavla Prochaz-
ku predniesnl diela Mikulaga
Schneidra-Trnavského (Hoj,
vlast moja), Alexandra Moyze-
sa (Travnice], Eugena Sucho-
iia (Ozveny}, Jana Cikkera
[Vlha, vlha, pekny vtdk), An-
dreja Odéenasa {Venovanie.
Ovodny zhor z Mariny) a Ota
Ferenczyho (Verbunk, z cykin
Tri muZské zbory).

Rozpracovanie 4 najmé realizacia za-

vergv, ktoré sme v Slovenskej filhar-
moénii prijali po XVI. zjazde KSC a zjaz-
de KSS, nie si jednorazovou akciou, ale
trvalym procesom, uréujicim hlavné cie-
le a dlohy néasho dstavu. Tento proces
sa tyka vSetkych oblasti nadej €innosti,
na prvom imieste, prirodzene, umeleckel
prdace telies, stborov a sOlistov Sloven-
skej filharmonie. V¢chodiskom ich préa-
ce je dramaturgicky plan, preto sa st-
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aspofi niektoré: vychadzajic zo svojho
zdkonom SNR stanoveného poslania kon-
cipujeme dramaturgické plany jednotli-
vych sezbn tak, aby naleZite zabezpeco-
vali prezentdciu vrcholnych hodnbt sve-
tovej hudobnej kultiry i stifasnej tvorby
domdcej 1 =zahrani¢nej, tu na prvom

stredujeme v prvej faze vZdy na jeho
¢o najdbkladnej$iv pripravu. Ide ndm
najméi o to, aby sa v jiom optimélne ski-
pili  vSetky =zdkladné ideovoestetické
aspekty, ktorymi sa riadi finnost nasho
distavu ako vrcholného reprezentanta
ndsho koncertneho umenia, Spomeniem

”
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Minigter kultiry SSR ndrodny nmelec Miroslav Vilek pri otvé-

racom prejave. Snimky: V. Hék

Sadruzky a sidruhovia,
vdieni pritomni

zatina sa novy — uZ sedemndsty — roEnik Bratislavskych
hudebnych sldvnosti. Tenio festival — aj ked slovo festival
bez zvyiku nevysiihuje charakter tohio pedujatia — je pln§

prijemnych paradoxov: Eim mé4 viac rokov, tym je mladst
niglen fyzickym vekom svojich interpretov, ale aj vekom svo-
jich posluchatov a predovietkim svojim ohsahom. Cim néroi-
nejgimi Kritériami sa riadi, tfym viac ludi ma of zéujem, Eim
je sistredenej$i na seba, na tym vatSom priestore a s viatfou
intenzitou pdsobi., Nie je celkom bez vyznamu, ak si pripome-
njeme, ¥e hudba, tofo ake sa mnohi nazdavaja, vylutné ume.
nie, sa stala a stdle viac stdva kaZdodennou potrebou mnohgch
a Bratislavské hudobné slavnosti moZno opravnene oznabif
za faktor, ktory vyrazne demokratizuje prijimanie umenia
v silade so zakladnymi intenciami kultiirnej politiky na&ho
socialistického §tatu. .

Vstupujic do sveta huondby nechceme a nemidZeme zabidat
na realitu sitasného sveia. Bolo by to ako v rozpravke, keby
sa hudba mohla natolko zmaterializovat, aby mohla vytvarat
siilad v jeho disharmonii. Aj ked to, pochopitelne, nie je
moiné, alebo je to moZné len vo velmi obmedzenej miere, hud-
ba a umenie vibec skryvaji v sebe nejedno poutenie. Predo-
vietkym nds presviedéajii o tom, Ze pozitivny vztah k Zivotnym
hodnetdm to je to, ¢o napokon napriek politick¥m a socidlnym
otrasom, aj napriek vybuchom nigivich sil, napriek kataklizme
vojen, v tloveku 2vitazi. Bez tejto zdkladnej pravdy by ne-
mohlo existovat umenie vo svojej kontinuite a perspektive, ale
ani samotny Zivot. Ak teda budeme po tieto dni dastnikmi
niektorych z mnohych podujati Bratislavsk§ch hudobnyjch slav-
nosti, mali by sme si uvedomit, e si nielen sidvnostami hudby,
ale aj oslavou #ivoia a mieru. Tak sa niekedy to, o povaZu-
jeme za aplne prirodzené a zdanlivo ckrajové, dostiva do cen-
tra na¥ej pozornosti, nadobiida na vihe i na véainosti.

Stretli sme sa, aby sme vietci spolotne mohli zaznamenat, ¥e
Bratislavské hudobné sldavnosti sa dnes zadinajit a ak sa rozi-
deme, bude to iba prets, aby sme sa toskorp uvideli opaf,
aby sme znova pocitili magické taro hudhy i teplo ludského
sirucenstva. Ved ¢lovek vidy bol blavnym kritériom umenia,
predmetom jeho zdujmu i jeho zmyslom a aj svet, v ktorom
prebieha nrputny zdpas medzi silami mieru a wojny, svet
a zmysel toho, o sa v fiom odohridva je meratelny jedine &lo-
vekom a jeho Zivotnymi zdujmami.

Sadruzky a sidruhovia,

viedné, dalo by sa povedat pracovné dni Bratislavskych hu-
dobnych sldvnosti si e§te pred nmami. Zelam si, zaiste spolu
s vami, aby nam ka¥dy z tychto dni pripravil hlboky zaZitok,
aby sa pre nds spolodne stal podnetom a povzbudenim v préci
a pre ka¥dého z nds osobitne ozajstnym sviatkom, na ktory
budeme dlho spominat a na kforého opakovanie budeme ne-
trpezlivo cakat.

Narodny umelec MIROSLAV VALEK, minister kultiry SSR

mieste tvorby skladatelov bratskych so-
cialistickych krajin. Pokial ide o sve-
tovi hudobnid kultaru, usilujeme sa kaZ-
di sezdnu ogzviastnit zvyraznenim tvor-
by autorov, ktorych si v suvislosti s vy-
znamnymi vyroiami pripomina cely hu-
dobny svet, alebo ktor¢ch dielo je oso-
bitne vyznamné pre rast nalich telies. V
sezone 1981-82 sa takto do popredia do-
stalo dielo Josepha Haydna a Igora Stra-
vinského, ako aj skladby inSpirované
basnickym dielom Johanna Woliganga
Goetheho. Medzi skladbami autorov 20.
storoia, ktorf uZ tradiéne reprezentujd

[Pokratovanie na 8. str.]



@ STRETNUTIE § JUBILANTMI. WV
predveder otvorenia tohtorofnych BHS
uskutoénilo sa 14. oktobra v Divadelnom
klube v Bratislave stretnutie bratislav-
skych novindrov s vyznamnymi predsta-
vitelmi slovenskej hudobnej kultdry, kto-
ri tohto roku oslavili okrdhle Zivotné ju-
biled. Na priatelskej besede sa zucastnili
4 na otdazky novinarov odpovedali skla-
datella ndrodni umeici Alexander Moy-
zes, Jan Cikker a Andrej OCendas, diri-
gent zasl, umelec dr. Ludovit Rajter
a klaviristka zas). umelkyna Kldra Hav-
likova. Besedu viedol doc. dr. Ladislav
Burtas, CSc., ktory v tvodnom slove vy-
2dvihol v§znam tvorby pritomnych skla-
datelav, zakladatelov a priekopnikov slo-
venskeého ndrodného Stylu v hudobnej
tvorbe, usilujicich sa o syntézu domadcej
tradicie s najhodnotnei$imi v¢dobytkami
hudby 20, storotia. Ustrednou témou be-
sedy bola skladatelska tvorba a umelec-
kd ¢innost pritomnych jubilantov, ng ho-
vorilo sa aj o celkovom zastipeni slo-
vanskej hudobnej tvorbhy v tohtoronom
programe BHS, ktoré je vzhladom na Zi-
votné jubiled viacerych skladatelskgch
vsobnostl, obzviait vyrazné.

@ NOVE VYDANIE ZBIERKY SLO-
VENSKE NARODNE PIESNE" v tuprave
Mikulasa Schneidra-Trnavského pre
stredny hlas a klavir pripravilo a ne- |
diavnym vydanim 4. a 5, zvidzku tejto
zbierky ukoncilo Vydavatelstvo OPUS
Bratislava., Toto vskutku reprezentativne
vydanie realizované na vysokej vytvarnej
a polygrafickej drovni je jednym z dé-
stojnych prispevkov vydavatelstva k toh-
torofnej storofnici M. Schneidra-Trnav-
ského.

@& OPERA STATNEHO DIVADLA V
OSTRAVE uviedla v poslednom obdobl
Mozartovu komickn operu ,Cosi fan tut- |
te" (premiéra 6. VI, 1981}, ktorej insce- |
nacia vzbudila ohlas v celostdtnom me- |
radle, dalej médlo hrdvand Dvofdkovu ko-
mickd operu ,Selma sedlak® (10, IX.)
a spevohra SD Offenbachovu burleskni
operu ,.0Orfeus v podsveti [24. IX.}.

@ HUDEBN! DIVADLD V KARLINE
znovu inscenovalg operetu §. Kalala a
K. Konstantina ,Mlyndrka z Granady".
Dielo, ktoré bolo napisané na namet
Alarconovej novely Trojroby  klobuak,
vzniklo v polovici 50, rokov a kvalita-
mi svojej hudby a libreta patrl. k tomu
najlepsiemu, fo po roku 1945 u nds v
spevohernom ¥4nri vzniklo. Uvedenim
tohto diela chee karlinsky subor nadvia- |
zal na kontinuitu uvddzania Ceskej tvor-
by s-wvyhladom na pripravu repertodru
pre obdobie rokov 1983 a 1984, kedy v
siivislosti s vyrofim Narodného divad-
la a Rokom dceskej hudby bude aj v na-
Zom divadelnictve akcentovang predo-
vietkym tvorba Ceskych i slovenskych |
autorov. Na priprave novej inscendcie |
{21. X. 1981} sa znaénou mierou podiefaii
hosfujdci bratislavsk{ umelci — reZisér

zasl. umelec B. Kramosil a scénograf
nar. umelec L. Vychodil. |

@ 11l INTERPRETAGNA SUTAZ PRE |
KLAVIRNE DUA sa uskuto&ni v kdpeloch |
fesenik v dnoch 13.—17. aprfla 1982, |
SufaX je celodtdtna a je Ceskym hudob- |

nym fondom v Prahe a Mestskym nérod- |
nym vyborom v Jeseniku vypisand v |
dvoch kategbridach: v 1. kateg6rii ne-|
smie vek G&astnika prekrocit 21 rokov,
v 2. kategdril 35 rokov. K dfasti na sd-
taZi sa moZno prihldsit do 31. XII. 1981.}
Vyplnené prihlasdky treba zaslat na adre-
su: Lidovd 8kola uméni, Sekretariat sou-
téZe, 790 01 Jesenik. Pofas sitaZe (16. a |
17. aprila] sa uskuto&ni aj odborny se-;i
mindr Stvorrucnej hry a hry na dva kla-
viry pre klavirnych pedagoégov. i

@ SKLADATELSKU SUTAZ NA MUZ-
SKE ZBORY A UPRAVY LUDOVYCH PIES-
NI PRE MUZSKY ZBOR vypisuje Okres-
ny ndredny vybor v Moste, oblastny klub
banikov v Moste a Spevacke zdruZenie
severoteskych ucitelov v Moste pri pri-
leZitosti 50. vyrotia wvelkého Strajku v
Moste a B0, vyro€ia zaloZenia SZSU. Sa-
faz sa vypisuje v dvoch ‘kategdridch:
kategdria A - na muiské zbory fceny:
5000, 3000, 1500 Ké&s), kategOria B — na
dpravu ludovych piesni pre mu#sky zbor
{ceny: 1000, 800, 600 Kis). Uzavierky si- |
taze je 31. marca 1982, Zaujemci o su-
taz moZu podrobpejdie podmisnky sd-!
taie ziskat od usporiadatelov: Oblastni|
klub bhornikdi — Most, Gottwaldova tf. |
2931/bt. 265. PSC 434 25, {

@ Z NAJNOVSE] GRAMOPRODUKCIE |
VYDAVATELSTVA PANTON: JOSEK SUK |

e

-— Ppraga, symfonickd bdései, op. 26 a
Fantdzia pre husle a orchester, op. 24
[Symfonicky archester hl. m. Prahy FOK,
dir. V. Vélek, V. 8nitil — husle); LEOS
JANACEK — Z mftveho domu, orches-
trdlna suita z opery, BOHUSLAV MAR-
TINU — Symi6nia ¢ 5 (Janddékova fil-
harménia Ostrava, dir. . Trhlik):; JAN
TAUSINGER -- Sinfonia slovacca (Slos|
venska filtharmoénia, dir. L. Slovak); VLA-|
DIMIR SQUKUP -~ II. symfonia (Symfo-|
nicky orchester {s. rozhlasu v Prahe,|
dir. . Nohejl}: JOHANNES BRAHMS —|
Koncert pre husle a orchester D dur|
{Symf. orchester hl, m. Prahy FOK, dir.|
}. Bslohlavek, V. Hudetek — husle). |

Na marge XVI. medzindarodného hudobného

festivalu v Broe

Medzindarodny hudobny festival Brno si svoje miesto v kontexte
teskoslovenského hudobného diania za roky svojej existencie
pracne vydobyl. Jehp organizdtori sa usilovalt o vynimoéni, do-
statofne nosnt a stufasne v pravom zmysle toho slova slavnostnn
festivalovil dramaturgiu, ktort sa v neddvnej minulosti podarilo
naplnit, hoci ojedinele i za prispenia najvyznamnejSich umelcov
si¢asnosti. Monotematickost sa stala najmé v prvej desiatke festi-
valovych roénikov ich zédkladnou a formotvornou criou, ziskavaju-
cou Brnu sluiné renomé i v zahranigi.

V poslednych rokoch casto nadobuda festivalova tematika aZ
bezhrehé dramaturgickoideové dimenzie, do ktorych sa pohodline
vmesti prakticky akékolvek dielo toho ¢i onoho storoéia, toho
¢i onoho Zdnru. Tato pestrost, resp. rozptylenost nie je v3ak, na
drubej strane, vyvdiena vo sfére interpretaénej.

Ani posledny, XVI. festivalovy roénik, ktory sa uskutofnil
25. septembra aZ 4. oktébra pod nazvom HUDBA NASE] DOBY,
neumldal hlasy pochybujiice o dostatofnej reprezentativnosti tejto
brnenskej akcie, i o naplneni jej priviastku ,,medzindrodna®. Ideo-
vym cielom bolo pripomentt hlavné tohtorotné politické udalosti
v Ceskoslovensku — XVI. zjazd KSC, Sestdesiat rokov od jej zalo-
Zenia a ob¢iansku aktivitu stvisiacu s vofbami do zastupitelskfch
orgdnov; v hudobnej oblasti festival mal akcentovat jubilea vy-
znamnych skladatelskych osobnosti 20. storodia.

Jedinym hostujicim mimobrnenskym symlonickym telesom bol
Symfonick¥ orchester hl. mesta Prahy FOK, ktorému patrili dva
vstupné festivalové vefery. Interpretadne bol rozhodne vydarenej-
§i prvy z nich, vedeny JiFim Bé#&lohldvkom. Uvodna svi¥na Slav-
nostnd predohra Josefa Ceremugu zaujala svojou indtrumentdcion
4 optimizmom, ktor§y pripomenul hlavnd festivalovd ideu. V Kon-
certe £, 1 pre violontelo a orchester Bohuslava Martini sa pred-
stavila v Brne dobre znadma zdpadonemecka umelkyiia Angelika
Mayovd, uzndvand propagdtorka teskej hudby. Zvlddla prefero-
vany sOlovy part suverénne ako po technickej, tak i po v§razovej
strdnke. Dobri, hoci nijako mimoriadnu droveii mala Mahlerova
Piesefi 0 xemi. Dominoval v nej tenorista Vilém PEibyl, ktory zvla-
dol najm# nosne znejlice vy$Sie polohy, vychodonemecka mezzo-
sopranistka Ute Trakel-Burckhardtové siriedala vydarenejdie plo-
chy s menej vydarenymi a snaha o adekvatny vyraz miestami ne-
gativne ovplyvnila zrozumiteInost slova, Bélohldvek si s , komor-
nym* pradivom &irokej mahlerovskej partitiry dobre rozumie.
Prave v nej je nesmierne faZké pri jej celkove] elegifnosti udrZat
vnitorné napltie. A. B8lohlavkovi sa to v podstate podarilo. Na
druhom koncerte toho istého telesa Andrzej Markowski akcento-
val v Bartfkovom Koneerte pre orchester tragické tony, IV. Cast
ndleZite nevypointoval a v zdveretnom Findle nepriviedol orches-
ter k brilantnejiemu vykonu, ani k optimistickému jasu. Po pres-
tdvke dirigent oznamil neddvne ndhle Gmrtie Tadeusza Bairda
a vyzval obecenstvo k piétnemu povstaniu a ucteniu si skladatela,
ktory patril k pilierom novej pofskej hudby. Jeho Scény pre vio-
lonéelo, harfu a orchester {z roku 1877) s trojdielnym podtitulom
Rozhovor-Spor-Zmierenie pdsobia ako irocha roztefena, trocha
punktualistickg impresia neobvyklého farebného nédstrojového zo-
skupenia, ako skladba, ktord pravdepodobne, resp. celkom iste
nepredstavuje vrchol autorovej tvorby. (Qddanymi sdélistami boli

Americké dychové kvinteto Ars aova.

Helga (harfa] a Klaus [violongelo] Storckovci z NSR. Malokedy
predvadzand Stabat mater Karola Sxymanowského, prednesena v
polskom origindle, mala rezervy predovSetkym v sdlistickom triu.
Barytonistovi Macieovi Witkiewiczovi sa iba zriedkavo darilo pre-
sadit proti tutti a forte orchestra i zboru, aitistka Ursznla Mitre-
g0vaA nepdsobila prdve najvyraznejgie, a tak primat zoZala Jadwiga
Gadulanka svojim vysoko poloZenym, ttlym, ale prijemnym sop-
ranom. Spoluiitinkoval Kiihnov zmieSany zbor,

Statna filharmdnia Brno sa festivalovému publiku predstavila
dvakrat. V ivode Stvrtého festivalového vefera zaznelo najprv
sedem obrazov pre symfonicky orchester Hry Miloslava I$tvana,
skladba silnej emotivnej adinnosti a syntetizujiceho vyrazu. Ne-
pritomnost amerického barytonistu Henryho Ruifina v plnej sirke
nahradil nie menej skdseny Sergej Koptak (spieva! v hasovej ver-
zii), ktory Musorgského Piesne a tance smrti sice predniesol
% klavirnom sprievode ]. Salaya, zato v8ak s nevsSednym pochope-
nim a prezZitkom. V druhej polovici vefera dirigoval Frantifek
Jilek Prokofievovu 8. symfdniu s dérazom na jej farebnd stranku
a graddciu. Orchester podal spolahlivy vykon. Zaverecny festiva-
lovy koncert vyvrcholil dvadnou VI Symfdnin h mol, ap. 54 Dmit-
rija Sostakovi€a, ktorej uvedenie mo#no povaZovat i za nesporny
dramaturgicky objav a prinos. Vychddza z 1finného kontrastu
Sirokych hudobnyeh ploch.
Statnu filharmdniu Brne k zaujatému vkonu. Snad a% zbytoéne
dlhy program vefera pokrafoval potom Cajkovského Koncertom
pre husle a orchester, z ktorého Viadimir Malinin vy$iel ako za-
tial len priemerny predstavitel sovietskej huslovej Skoly. Tradig-
nej Jandtkovej Sinfoniette chybalo vnidtorné napétie, ¢im vyznela
akosi akademickej$ie neZ sme zvyknuti. y

O recitdl mladého [rancizskeho Kklaviristu Oliviera Gardona
hol velky zdujem.”Sympaticky a skromne vystupujici umelec viak
ofakavania celkom nesplnil, o moZno pripisat zdravotne] indis-
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pozicii pofas celého programu. Uvodnd Schumannova Kreisleriana
i napriek tomu poskytla niektoré tarovné momenty; Dehussymu
(Images) chybal viCG3i impresionisticky opar. Vyvrcholenim bole
dramaticky vypiité podanie Prokofievovej 7. sondty B dur, v kto-
rej Gardon nazpadil svoje plné kvality a dojem, Ktory by publikum
male, keby hral vo forme.

Statne divadlo Brne prispelo do programu $tyrmi reprizami,
preferujiucimi predovietkym baletny sibor. Pri uvedeni Janatkovej
Veci Makropulos likala predovietkym predstavitelka Emilier Mar-
ty, zasliZila umelkyiia Nadé¥da Kniplova z ND Praha. Jej spevédcky
i herecky vykon bol ozdobou tohtorofného festivalu. Zbytofne
luxusngm  sa javilo obsadenie tlohy Hauka-Sendorfa Rolfom
Apreckom z lipskej opery. Nadsend kritiku si uZ v zdvere minulej
sezony ,vyslaZilo“ nastudovanie opery predfasne zosnulého brnen-
ského. skladatela Josefa Berga Johanes doktor Faust, uvadzane]
spolu s Orffovou kantdtou Carmina burana. Bergov hudobno-scé-
nicky epilég, ktor¢y podla autorovej skice rekonstruovali Milo
Stédronn a Miloslav 1§tvan, je syntetickym javiskovym utvarom,
zaloZenym na vzdjomnych prelnutiach sveta babkového divadla
so ,skutofnostou” videnou cez operu. Podobne ako skladatel,
ktory pristupuje k svojim ,hrdinom“ so zrejmym nadhladom, je
i divdk nuteny zaujat podobnd poziciu, prijaf tie isté pravidld
hry, inak mu toti# toto rozkoSné, ale predsa len pre beZného
ndvstevnika opery narofné dielko riadne zamotd hlavu., Vikony
Jaroslava Hole¥ovského, Richarda Novika a Viadimira Krejtika
boli prvotriedne vo vietkych smeroch. Absolutérium® musime pri-
znat i dirigentovi VAeclavovi Noskovi rovnako ako reZisérovi Mila~
novi Paskovi. Javiskové stvdrnenie Orffovho najzndmejiieho diela
v réZii a choreografii Lubo%a Ogouna vyznelo ako apotedza mla-
dosti, lasky, jej vrtkavosti i ako pripomenutie nedprosnych zd-
konov prirody. Noskove hudobné naStudovanie je nanajvys vy-
darené, do inscendcie ,zapadaju” tie¥ solisti Jareslava Janskd,
Ivan Kusnjer a predovietkym Jifi Holefovsky. Dald! baletny veder
patril nie prdve najnoviiemu trojdielnenru programu, zostavenému
z baletov Sach kratovi B. Martini, Bolero M. Ravela a Vigdk Ohni-
vak 1. Stravinského.

Kym baletny sibor uvddzal Slonimského balet Ikaros (Casopis
o fom referoval v & 20), hostovalo u nds -— v sdle Novej radni-
ce — americké dychové kvinteto Ars nova, univerzitny sibor
z JuZnej Floridy. Prednesenim Rejchovho Dychového kvintets
Es dur, op. 88, & 2 sa sndd nezavdadil vietkym hostom, a to pre-
dovietkym neobvyklou volbou temp, rovnako ako niektorgmi dal-
siml aspektmi ,prisnej §t¢lovosti®. V Dychovom kvintete svojho
safasného krajana Elliotta Cartera, v Malej komornej hudbe
op. 24, & 2 Paula Hindemitha a v Kvintete (vo forme choros)
Hectora Villa-Lobosa sa americki hostia pri vietkej svojej tech-
nickej profesiondlnej vybavenosti prejavili ako zdravo muzikélne
citiaci kolektiv, ktory stavia do popredia predovSetkym spontan-
nu muzikainos! a a# ndkazlivy zaZitck z hry. Nizozemské Trio
Bohuslav Martinii, zrejme prvy zahraniéng sabor, ktory si dal
meno po velkom poli€skom roddkovi, sa velmi bliZilo k tomu,
tomu hovorime domace mugzicirovanie, Asi aj vzhladom k tomu, -
Ze neexistuje mnoho skiadieb pre nastrojovi kombindciu flauta-
husle-klavir, siahli hostia z Arnhemu i po skladbdach, vymykajua-
cich sa z tematického zahlavia festivalu (v tomto ohlade vSak ne-
holi zdaleka jedini) a v pripade Myslivetkovho Tria nahradili do-
konca part violontela husfami.

Pocas prvého festivalového vikendu prebehol v troch pokra-
tovaniach minifestival  Minulost a pritomnost lesného rohu v Ce-
chdach®, ktory sa konal pri prilezitosti tristého vyrotia uvede-
nia tohte néstroja v nasich podmienkach podla vzoru franciz-
skeho spOsobu lovu. Suféastou tohto podujatia bol i koncert v mi-
lotickom z&mku, kde si velk( pozornost ziskal vykon mladého
hornistu Jindficha Petrdsa.

Potas predposledného festivalového diia sa verejnosti predstavili
dve zahrani¢né telesd. Helsinsky kKomorny orchester je pribliZne
dvadsatélenny siibor mlad§ich zanietenych muzikantov, ktori ‘sa
dokdZu vysporiadat s detailom, zvuk ich ndstrojov znie vyrovnane
a prikladne pracujii i s dynamickou $kdlou; nie vidy dokonala
bola v8ak sihra. Hostia uviedli skladby svejich krajanov P. H.
Nordgrena, ]J. Kokkonena a Jeana Sibelia a Divertimento B. Bar-
toka. MieSany zbor Ave sol z Rigy predviedol takmer ,scénicky
koncert”, oZivujici na jednej strame existenciu idctyhodnych hu-
dobnych tradicii Pobaltia a Ruska vdbeec, na druhej strane asi-
milujaci ‘aj tie aspekty zborového spevu, ktoré sa dosial {v ofi-
ciglne védZnom prade) neudomadcnili. Koncert sa niesol v Sirokom
dramaturgickom zdbere od renesanfénej polyfonie cez autorov
domdcich aZ k modernej a zborovej tvorbe anglo-americkej oblas-
ti, ¢asto i s naznakom divadelnych prejavov.

Okrem sldvnostného otvorenia festivalu uskutofnili sa i niekto-
ré daliie akcie v podvefernych hodindch. Vystlipenie praZského
komorného zdruZenia Ars cameralis s umeleckym vedicim Luk&-
Som Matousksm sa stretlo s protichodnymi kritickymi nazormi.
Vieobecne sa vSak poukazovalo na mald zrozumitelnost spievané
ho slova Z. Matouskovej. Vyhradne Ceskym a slovenskym sido-
bym skladbdm bol venovany podveler, reprezentujici tvorivé usi-
lie troch skladatelskych vrstiev. Zazneli Tri seény pre hoboj a kla-
vir M. Bachorka, Dychové kvinteto V. Wernera, Dychova hudba
P. Cotka, slatikové kvarteto A, Ofend$a Ozveny Sfastia i premiéra
Sonatiny pre fagot a klavir P. Reznitka. Skladby boli vidsinou
adekvdtne svedomite predvedené. Interpretaény i ndavstevnicky
lispech zaznamenal! recitdl Dua Boemi di Praga (basklarinetista
|. Horak a pilanistka E. Kovdrnova) s hosfujicim J. Stivinom,
ktory by bol iste dokdzal zaplnit halu omnoho vidcésin neZ je aula
bronenske; JAMU. O priblifenie ,hudby nasej doby" z nezvyaj
nych uhlov sa snafilo i vystipenie BROLNa, rovnako ako stboru
Via lueis, ktoré poukdazalo na nové moZnosti naplnenia obdobnej
festivalove] tematiky. VLADIMIR CECH



Veda
v sluzbach
hudby

Ked organizdtori brnenskych muzikologickych kolok-
vil prisli pred necelym rokom s napadom konat v rdm-
ci festivalu ,Hudba nase] doby" kolokvium na tému
oHHudba oéaml vedy®, vyvolalo ich rozhodnutie obavy.
Téma sa zdala byt — a (o prdvom — prili3 $irokd, a ani
piétné ohlady k Sychrovej formulacii (,,Hudba ocami
vedy" je nazov autorovej knihy z roku 1865) nemohli
oslabit ndamietku, Ze vedné reflexie hudby nie st zrej-
me (¢m najpodstanej$im, ¢im by sa mala hudba naSej
doby vyznacovat.

Ak sa napriek tomu skonéilo kolokvium k plnej spo-
kojnosti usporiadatelov 1 vic§iny acastnikov a ak sa
pozdvihlo dokonca nad svoju obvykld drovern, holo to
hlavie z toho dévodu, Ze predchadzajice obavy spodi-
vall na nedorozumeni. Studasna hudobna tvorba iste bez-
prostredny servis vedy nepolrebuje, chépanie hudby
a cely siroky tok hudobného Zivota sa v3ak bez neho
v stutasnosti nezaobide. Veda mé preto nielen plné pravo;
ale priam povinnost z €asu na Cas revidovat chapanie
vlustného predmetu, prispdscbit svoj kategorialny sys-
tém novopoznanym [ nastupujicim skutocnostiam a vy-
tvoril tak predpoklady pre konkretizdacie novéhao typu,

Potas festivalu i kolokvia sa napokon konkretizovalo
viac nei kedykolvek prediym. Rad inStitdcii dnes powva-
Zuje brnenské hudobné sldvnosti za vhodnu platformu
pre vymenu vedeckych skiusenosti a stanovisk a eo ipso
z4 idedlne miesto, kde sa da spajat veda s praxou. Ces-
kd hudobna spolotnost preto do rdmca festivalu situo-
villa svoju medzinarodni konferenciu o postaveni les-
ného rohu v hudobnej minulosti i pritomnosti (akcia
bola motivovang 300. jubileom uvedenia lesného rohu
do ¢eskych krajov]: rozhlas osldvil usporiadanie 15.
rofnika safaZe Prix musical de Radio Brno odbornou
konferenciou o prezentdcii umeleckej hudby v rozhlaso-
vom vysielani (aastnici. priam Ziadali vytvorenie nového
vieobecného vykladového konceptu hudbyl): hudobni
historici z NDR zasvécovali na JAMU mladych interpre-
tov do tajov tedrie nazvanej  Auffiihrungspraxis“: po
dozneni kolokvia zasadali eSte janackovski badatelia
a editori, ktorf spolu s pritomnymi zdstupcami nasich
i zahraniénych vydavatelstiev posudzovali rézne aspekty
realizovanych i planovanych zvézkov siibornej Kritickej
edicie Jandfkovho diela.

O tento typ spojenia vedy s praxou viak trojdennému
kolokviu Hudba ofami vedy (konalo sa 28.—30. 9. v roz-
nych saldch hotela International) nesle. Cestou maxi-
mélnej abstrakcie a odvdZnej modelacie zdkladngch tém
mal byt dany podnet rdéznym muzikologickym Zkoldm,
ktoré si ochotné zacdaf chapat hudbu na drovni sadas-
ného poznania. Jednotlivi vedci i timy sa preto snaZili
vieobecne vymedzif vztfah vedy ¢i verbealizdcie k hudbe

{]. Jirdnek, H. H. Eggebrecht), novo definovat hudbu.

a jej Sirdie kontexty (trojica referatov ]. Volka, I. Po-
ledndka a ]. Fukafa), modelovat kategoériu ,nového
v hudbe" (]. VyslouZil), preverovat dnosnost rozmani-
tych kldfovygch, od antiky platnych kategorii vzhladom
k hudbe [Nazajkinského tvaha o hudbe ako lyrickom
druhu umenia, pokusy L. M. Sutera zo Svajdiarska),
hladat konStanty ¢&i univerzdlie hudobného vyvoja
(G. Knepler} a pod. Aktudlnym sa stal najm8 problém
hranic hudby, nepochybne postvnejsich a elastickejdich,
neZ sa doteraz predpokladalo. VitSina referujtcich po-
badala prave k €o najotvorenejSiemu chépaniu hudby,
do ktorej systému sa zdkonite zaradyja 1 javy, Kktoré
doteraz prave v kaZdodennej praxi vyvelavaji rozpaky
producentov, interpretov, vykladacov i vnimatelov hud-
hy.

- Nezostalo viak len pri konStatovani. Teoretické zavery
nadli Casto svoj protajSok v Zivych zvukovych demon-
$trdcidch a expozicidch. Ak hovoril napriklad ]. Bur-
junek o dialektike vztahov subjekt—objekt v hudobnej
¢innosti, potom mlady psycholég ]. Kulka protokoloval
na priklade skladby pritomnej autorky S. Bodorovej
semiopsychologicky proces hudobnéhc komponovania.
Ak sa uvaZovalo znovu o Gdajnej poplatnosti hudobnej
semiotiky lingvistike, potom lingvista a fonetik M. Rom-
poril konkrétne naznacil medze ,hudobnosit” joazyko-
vych prostriedkov, Napokon otdzka existencie hudbe po-
dobnych Struktir v prirode bola nielen predmetom tvah
sovietskeho skladatela M. A. Marutajeva [hudba ako
prejav zdkona svetovej harmoéniej, ale nadla citlivého
demonstratora v P. Szbkeovi, ktorého bohatd fonotéka
zvukovo mikroskopovanych zdznamov vtacieho spevu
poukézala na ,hudebnd“ usporiadanost mnohych bio-
akustickych javov.

Do Styridsat aktivnych atastnikov z desiatich europ-
skych i azijskych krajin (o Sirokom auditoriu, zahriu-
jicom i celé skupiny zahraniéngch Studentov, ani neho-
voriac) bolo doslova uvedenych ,do varu” vo chvili
kedy sa konanie rozdelilo do troch sekcii. Prave tu bolo
moZné podrobne dokumentovat, analyzovat i diskutovat
prinosy i medze jednotlivych disciplin a metodik, zagi-
najdic antropologiou (T. Volek) a psychol6giou, cez prob-
lematiku Struktirovania (brnenska dvojica Faltus —
Marek] a komparatistiku (R. Pec¢man), aZ k subtflnym
otazkam hudobného realizmu (K. v. Fischer), pokroku
(P. Poldk) atd. Pristupy a prinosy niektorych zvlast do-
leZitych disciplin boli, samozrejme, posudzované i v plé-
ne (D. Stockmannové — etnomuzikologia, referdt nepri-
tomuého V. HoSovského o computerovej muzikologii,
R. Berger -— systémovy pristup k hudobnej komunika-
cii). Nakoniec sa podarilo i to, &o tradi¢ne patrilo
K slabym strdnkam brnenského kolokvia: pri zdverec-
nej generdlnej diskusii majstrovsky moderovanej K, v.
Fischerom sa strhla pri mikroféne ,bitka“ poprednych
predstavitelov jednotlivych 3k6l, ktora sa skonéila jed-
noznatnym vitazstvom 8irokej, marxisticky orientovanej
koncepcie hudby ako otvoreného systému. A ukdzalo sa,
Ze otvorenym systémom by do budidcna malo zostat
i brnenské kolokvium, ktoré sa v duchu tohto roku
vytitene] koncepcie znova a na vy3sej gnozeologickej
arovni obrati k radu Specidlnej$ich otdzok, ktorych rie-
Senie sa moZe rychlejSie premietat do Zivej hudobnej
praxe. Prave preto vS8ak znamenal 1 tohtoroény brnensky
ponor do zékladnej problematiky hudby nutny krok ve-
dy, ktord chce sliZit hudbe novym spdsobom.

JIRI FUKAC

Je tomu 60 rokov, €o vznikla
FFUK v Bratislave. Nie je to vela,
ak porovname tento vek s vekom
niektorych jej sesterskych univer-
z{t. Ak z tohto porovnania vycha-
dza FFUK ako skromnej$ia vo svo-
jej tradicii, jej dosah v na8ich
novodobych dejindch je o to vHESI
TaZko moZno pri glob&lnom hod-
noteni plne docenit jej vyznam.
No nie v3etky odbory si ziskali ra-
zom uznanie. Naopak, trvalo aj ce-
16 desairoCia, kym sa ich ak&ny
radius natolko zviCSil, aby vyraz-
ne zasahoval do kultirneho pove-
domia spolonosti. Medzi tieto od-
bory patrl aj hudebnéd veda.

V tase ked vznikol na FFUK
Hudobnovedny  seminar  [1921)
existovala uZ jeho tradicia na ne-
meckych univerzitich ako aj na
praZskej Karlovej univerzite. Vo
vtedajsich slovensk¢ch kultdrnych
pomeroch nemal prili§ velké per-
spektivy rozvcja. Boli to zrejme
naliehavé kultirne a socidlne
problémy, Kktoré spbsobovall, Ze
tenlo Studijny odbor nebol prilig
atraktivny a v rokoch prvej CSR
ho absolvovali iba Styria posluchd-
¢i. No a] napriek obmedzenym
moZnostiam pdsobenia v spolofen-
sko-kultirnej sfére, mala existen-
cia Hudobnovedného semindra vel-
ky wyznam. Seminar sa pokasal
§kolit nielen historikov, ale aj kri-

ka. Dr. ]. Kresanek, ktory priSiel
na fakultu uZ v roku 1944, si na
prvé roky spomina takto: ,,UZ na
jeseii po woslobodeni sa zatala i
pedagogicka ¢innost v Hudobno-
vednom semindri. Docentom bol
menovany dr. K. Hudec, lektorom
hudobnej teo6rie prof. F. Kafenda.
Prednd3ky sa zameriavali na de-
jiny slovenskej hudby, resp. hiblio-
grafickd pramennd priprava k
nim, a na niektoré iseky zo vSe-
obecnych dejin hudby. Rozbeh v
slovenskom hudobnovednom diani
v8ak bol velmi pomaly..Z tych,
ktori absolvovali hudobni vedu za
prvej republiky zostali na Sloven-
sku len dvaja — K. Hudec a Z.
Bokesov4, ku ktorgym som pribudol
este ja, odchovany v Prahe. Bol
som vtedy menovany asistentom
semindra ..., vyufovanie na fakul-
te malo charakter viac-menej im-
provizdcie, o sa vtedy nepocito-
valo ako minus, nakolko nebolo
pevnych osnov, ani poZiadaviek na
ich vybudovanie”.

Z uvedeného citdtu vyplyva, Ze
ani nov4 spolofenska situicia ne-
mohla priniest rychlu zmenu v ob-
sahovej ndplni Semindra. Prvé po-
vojnové roky znamenaji nadvia-
zanie na orlovski tradiciu v tom
zmysle, Ze posluchaci sa fakticky
dost jednostranne Skoleni na pra-
cu hudobnych archivarov. Skutoc-

60 rokov odboru
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tikov. Svedéia o tom zachovalé ar-
chivne dokumenty, kde sa spomi-
naji aj recenzie na dobové hu-
dobné produkcie, zadané ako se-
mindrne Glohy. Posluchéa&i dosté-
vali zéklady vzdelania aj v oblasti
hudobnej tebrie. Vznik slovenskej
hudobnej vedy je spojeny so sys-
tematickym heuristickym vysku-
mom slovénskych pamiatok a vy~
skumom hudobnéhgo materidlu au-
tentického folkléru, ktory zadal
prof. D. Orel. V Crlovych semina-
roch sa popri kapitoldch z dejin
eurépskej hudby rozoberall aj de-
jiny hudby na Slovensku - pre-
zentovali sa tu vysledky vysku-
mov predovietkym Orla samotné-
ho. Témou semindrov bola aj prob-
lematika slovenskej ludove pies-
ne. Jeden semindr bol venovany
4j terénnej praci pri zbierani pies-
itového materidlu. Okrem Orla
predndsall v semindri v r. 1921--
1939 F. Kafenda (hudobnéd teb-
ria), 0. Nedbal [instrument4cia)
a lektorka hudobnej vychovy A.
Doclkalové. Semindr v tejto etape
svojej existencie vyskolil prvych
hudobnych kritikov — A. Hofej-
3a a Z. Bokesovi, a hudobnych
historikov -— F. Zagibu a K. Hu-
deca.

V tridsiatych rokoch vznikali pr-
vé Stddie o hudobnej minulosti
[(prdce D. Orla a A. Hof'ejSa). Pri
ich vzniku zohrédval Semindr tlo-
hu vedeckého pracoviska a sidas-
ne archiva. Tu bola zhromaZdené
pozostalost ]. L. Bellu, rukopisy
skladieb  slovenskych obroden-
skych skladateloy a iné. Budova-
la sa kniZinica hudobnovednej li-
teratiry. Existencia seminéra dala
aj daldie podnety rozvoju hudob-
nej kultiry. Semindr bol ,riadia-
cim centrom” pre fonograficki ak-
ciu na Slovensku [nahrdvanie lu-
dovych hudobnych prejavov z ce-
1ého Slovenska na zdklade prijaté-
ho uznesenia 1. medzinirodného
kongresu pre Tudové umenie v r.
1928), pri semindri bol zriadeny
lektordt pre hudobnii vychovu. Aj
tu, do znaénej miery, splyvala ak-
tivita semindra s aktivitou D. Or-
la. Z jeho podnetu Semindr uspo-
riadal verejné predndsky o hudbe,
¢im sa dostdval do povedomia &ir-
Sej verejnosti.

Do akej miery bola existencia
semindra  podmienend Orlovou
oschnostou, sa ukazalo r. 1938, ked
Orel odisiel do Prahy. Orlov od-
chod i dalsie okolnosti spOsobili,
Ze v Semindri sa niekolko rokov
nepredndsalo. ZnovuoZivenie na-
stava prakticky aZ po r. 1945, ked
sa v oslobodenej republike vytva-
raji nebyvalé moZnosti pre rozvoj
muzikol6égie. Ak sa pri predché-
dzajicej etape moZno opierat len
o torzovité archivne materidly, te-
raz mame svedectvo Zivého &love-

ymenskeho

ny zvrat nastdva po roku 1948, ked
sa &tudijny odbor hudobnd veda
stava objektom zdujmu spoloc¢nosti
a vyhradzuje sa mu urcéité miesto
a funkcia v spolofensko-kultirnej
sfére. Ako taky sa stdva zdzemim
pre rozvoj hudobnej vedy, moder-
nej spolofensko-vednej discipliny
— spolu s Ustavom pre hudobni

vedu v SAV' [vznikd v roku 1950)

a prvym periodikom Hudobnoved-
né 3stndie (r. 1953). So vzrastom
spolofenského vyznamu i3l para-
lelne pokusy o prvé fixné ufebné

osnovy, nahradenie tradiéného
»volného" systému predndsok na
univerzite koncepénym ucebnym

planom. V tomto obdobi [koncom
Styridsiatych rokov) mali poslu-
chdaci moZnost vyberu aj niekto-
rych disciplin hudobnej vychovy
[metodika, vyufovacia prax, psy-
chologické zdklady hudobnej vy-
chovyl}, ktoré vyufoval prof, J.
Strelec. Rozvijala sa tu postupne
spoluprdca s Katedrou hudobnej
vichovy na PFUK. Od roku 1947
sa tast predna$ok uskutoliiovala
spolotne pre posluchdfov hudob-
nej vedy a hudobnej vychovy.

Vyznamny podiel na formovani
podoby hudobnovedného odboru
mal dr. |. Kresdnek, absolvent hu-
dobnej vedy na KU v Prahe a
praZského konzervatéria. Charak-
teristika Kresankua, vedca, bude
vidy zdoraziioval schopnost vidief
veci historicky a integrovat v tom-
to zmysle r6zne, zdanlivo heterop-
génne poznatky. Zakladny pristup
orientovany na objasnenie zloZitej,
historicky mnohotvarnej kategorie
»hudobné myslenie“ sa premietal
aj do jeho pedagogickej Cinnosti.
Historickd orientdcia odboru (po
reorganizdcii $koly r. 1950 bol uZ
stifastou Katedry vied a umeni)
bola uZ sufastou orlovskej a hu-
decovskej tradicie. Kresankova
orientdcia sa zakladala na hlb3ej
erudovanosti a lepsej znalosti mo-
dernych vyvojovych pridov eurdp-
skej hudby. Ved nie nadarmo bol
Kresdnek Ziakom Z. Nejedlého.
Treba v tejto sidvislosti pripome-
nit, Ze svoje zakladné historické
zameranie si musel odbor neraz
obhajovat. Historicka orientdcia sa
mylne pokladala za odtaZitd od
sttasnych problémov. Neprihliada-
lo sa vidy dostatofne na to, Ze
schopnost vidiet wveci historicky
je nutna aj pre pochopenie veci
siiasnych a aktudlnych, Ze vy-
chova. k takémuto pohladu je po-
trebnd aj pre teoretikov a Xriti-
kov.

Novd refgrma Zkolstva r. 1959
zrusila neddvno vzniklé vysoké
$§koly pedagogické., Odbor hudob-
nej vychovy sa presunul z tychto
institdcii na FFUK, kde vytvoril s
hudobnou vedou jednotni Katedru
hudobnej vedy a vychovy. Oba od-

bory existovali v ramci tejto ka-
tedry samostatne a mali osobitne
posluchd€ov hudobnej vedy a pa-
ralelne s nimi posluch&tov hudob-
nej vychovy. Hudobnd vychova sa
mohla Studovat v kombindcii s ja-
zykmi [slovendéina alebo rustina).
V 5Skolskom roku 1965—1966 bola
otvorend kombindcia hudobna ve-
da — hudobna vychova.

Na novu katedru, ktorej vedicim
sa stal ‘doc. PhDr. E. Simtnek,
CSc., predli aj pedagbgovia z VSP,
¢im sa znafne rozsirilo kadrové
vybarvenie katedry. Discipliny hu-
dobnej vedy a hudobnej vychovy
prednédsali v 60. rokoch prof. E.
Suchon, prof. PhDr. [. Kresanek,
Drse., doc. PhDr. E. Simtnek, CSe.,
doc. S. Kova#é, M. R. Schimplova,
K. Schimpl, PhDr. V, Fedor, CSc.,
PhDr. ]. Tvrdon, CSc., PhDr. O.
Simovd, PhDr. N. Hrikova, ]. Al-
brecht a doc. PhDr. M. Filip, CSc.
Medzi tymito pedagoégmi zaujima
prave posledne menovany vyznam-
né miesto. Miroslav Filip bol od-
chovancom prof. Suchoiia na VSP,
tu pedagogicky pOsobil ako asis-
tent a v r. 1959 pre3iel na novo-
zriadeni Kkatedru na FFUK. Mimo-
riadne vedecké dispozicie sa u Fi-
lipa spdjali s pedagogickymi a tak
tento hudcbny akustik a teoretik
vyrazne ovplyvnil vychovua muzi-
kol6gov na Katedre v r. 1859
1973. Habilitoval sa ako docent
hudobnej teérie a do tohto pred-
metu vniesol vela novych podne-
tov, tak¥e moZeme hovorit priamo
o modernizdcii  hudobnej tedrie.
Svojim vyznamom sa priraduje Fi-
lip ku Kresdnkovi, hoci bol celkom
iny typ vedca. Jeho predfasnd tra-
gickd smrt v r. 1973 bola velkou
stratou pre Katedru i celd sloven-
skl muzikolbgiu,

Sestdesiate roky predstavovali
na jednej strane konceptni ne-
ujasnenost  odboru, oscilovanie
medzi teoreticko-vedeckym zame-
ranim a prakticko-pedagogickym.
Na druhej strane predstavovala
hudobna vychova pokus o wvyrie-
senie péalcivej otdzky — uplatne-
nie absolventov v praxi. Ani toto
riefenie nemalo nijaka dlhodobej-
§iu perspektivu, pretoZe sa nerie-
3ila adekvatne otdzka hudobnej vy-
chovy na Skoldch. V r. 1969 dosio
k novej zmene, ked bola hudobné
vychova premiestnend z FFUK na
PFUK. Odbor hudobnej vedy sa na
¢as stal stacastou Katedry dejin
umenia [r. 1973) a od r, 1975 exis-
tuje odbor hudobnej vedy v ramci
Katedry estetiky a vied o umeni,
Hlavna tendencia Sestdesiatych ro-
kov -~ vychovdvat aj z absolven-
tov hudobnej vedy vyhradne po-
tencidlnych pedagbgov - ustipila
na zadiatku sedemdesiatych rokov
i v stvislosti s odchodom niekto-
rych pedagogov. Tym sa uvolnil
priestor pre vychovu muzikol6gov
a pre koncentrovanejiie uplatio-
vanie Filipovho interdisciplindrne-
ho pristupu, Zial, uZ bez Gtasti je-
ho pdvodcu. Kontinuita sa zacho-
vala vo vyutbe hudobnej tedrie a
exaktnych muzikologickych metod,
ale aj tak zostdva tato oblast skdr
sihrnom  nevyuZitych  moZnosti.
Ulohou odboru hudobnej vedy nie
je uZ zameriavat sa vyluéne na vy-
chovu archivdarov, ale na S8iroké
spektrum odbornikov. NemdZu sa
vietci stat vedcami, a ani to nie
je potrebné. No aj v nevedeckej
praci hudd, aj ked v rdznej miere,
vyuzivat poznatky z hudobnej his-
térie, tedrie a estetiky. Rozsire-
nie moZnosti uplatnenia absolven-
tov bude zdvisiet aj od moZnosti
konfrontdcie poznatkov s poznat-
kami z inych vednych wodborov, a
to uZ potas Stddia. Novy vysoko-
$kolsky zdkon uZ pontika aj tieto
moZnostl vo forme medziodboro-
vého Stidia. To sa nepochybne od-
raz{ v budlcnosti aj na prileve
uZsie 3pecializovanych odbornikov
v muzikologii.

Hudobng rada na FFUK za 60
rokov svojej existencie vyskolila
158 odbornikov. Tito absolventi bo-
li réznej kvality a za tych 60 ro-
kov nebol ich vplyv na kultirnu
sféru rovnaky vo v3etkych eta-
pdch existencie hudobnovedného
odboru. MéZeme vsak konitatovat,
7e¢ hudobnd veda na FFUK ma
takmer od svojho poéiatku svoje
stdle miesto v hudobno-kultirnom
Zivote. Dokazuje ‘to ani nie tak
Statisticky kvantitativny vypotet

. tych 158 absolventov, ale préca,

ktord za nimi zostdva: praca orga-
nizétorov hudobného Zivota, ved-
cov, hudobnych kritikov, pracovni-
kov hudobnej kultiry v masovoko-
munikaénych prostriedkoch a pe-
dagbgov.

VLADIMIR FULKA:



Sovietsky dirigent nér. umelec RSFSR Dmitrij Kitajenko a rakiisky
klavivista Rudolf Buchbinder sa predstavili na otvdracom koncerte

BHS.

Na tivod Slovenska filharménia
s Dmitrijom Kitajenkom

Festivalovd zvufka, znami tele-
vizni hlédsatelia sediaci v rokoko-
vych Kkreslach na minipodiu pod
velkym pédiom, protokolarni hos-
ila, masmédid, zdstavami a kvel-
mi vyzdobena koncertnad siei Slo-
venskej filharmoénie a prvé slo-
venské symfonické teleso so za-
hraniénymi hviezdami podielali sa
16. oktéhra na slavnostnej atmo-
sfére  otvédracieho symfonického
koncertu tohtora¢nych BHS. Za
dirigentskym pultom SF privitali
sme hlavného dirigenta Akademic-
kého symfionického orchestra Mos-
kovskej filharmonie, narodného
umelca RSFSR Dmitrija Kitajenka.
Je typom umelca, Kktory rad bu-
duje koncepcin diela 2 Kkrainych
farebnych 1 wvyrazovych protipo-
lov. Lyrickym  vtldfa intenzivnu
vricnost s velkym emocidloym u-
¢inkom; dramatizmus a vzruch po-
znatuje jeho muzikantska vitali-
fa drsnou naliehavostou i zvuko-
vostou. '

V zndmej predohre JanoSikovi
chlapei, ap. 21 uvedenej pri prile-
Zitosti tohtoroénych pitasedemde-
siatin ndrodného umelca Alexan-
dra Moyzesa prevladala v Kitajen-

kovej koncepcii rozvaha, ktora do-
kézala zo spominanych dvoch Kkraj-
nych vyrazovgch poldh vystavat
aéinnn  koncepciu. Prechody me-
dzi ndladovymi tsekmi starostlivo
zvazil, agogicky pripravil, a pre-
to vyznievali prirodzene a presved-
Civo. Nikdy neprekroéil hranicu
vyrazove] nosnosti lyriky, vzruchu,
eptimizmu a aj orchester doka-
zal jeho predstavu realizovat bez
viiésich problémov.

Interpretacia 6. symfonie h mol,
op. 74 , Patetickej” P. 1. Cajkovskeé-
ho, ktora zrejme figuruje v diri-
gentovom koncertnom repertoéri
uz dlh&ie, vyvolala vsak v nds rad
otdznikov a dohadov. Orchester mu

"hral nesdstredene, zvukovo nie do.

statotne vvvazene, ba miestami —

najméa v rychlych.isekoch na.hra- .

nici istoty. Ako by Kitajenko bol
malo ska3al, alebo sa prili§ spo-
liehal na okamZitd tvorivi ingpi-
riaciu, €o potom celkom nevyslo.
Presveddil skdr v pochmurnej me-
lancholicke| lyrike tvodného vse-
ku, €i zaverefnej Casti, no sklamal
v Sumivom ndastupe, i dalsom roz-
vijani hudobnej linie rychieho
Scherza. V jeho vykone sme sice

citili prejav silngj umeleckej osob-
nosti, ale bez intenzivnej stmelo-
vacej sily, ktorda by ststavne drZa-
la a formovala priebeh linie, zo-
hladriovala plynulost prechodov a
fitinné skibenie ndladovych kon-
trastov.

Pri sprievode Koneceriu ¢ mol
pre klavir a orchester W. A. Mo-
zarta (KZ 466) Kitajenko velmf
spravne zredukoval symionické ob-
sadenie orchestra na komornejsi
orchestrdalny sprievod, aby solista
— popredny rakusky klavirista Ru-
dolf Buchbinder — mohol ndleZite
vynikndf, ¢o sa aj skutofne po-
darilo. NemOZeme v3ak nepripo-
menif, Ze troven vypracovania or-
chestra nebola [medzi nastrojovy-
mi skupinami i vo vnatiri nich)
dost vyvdaZena. I v celkovom tva-
rovani sprievodu nedokdzal Xita-
jenko opustit pozicie svojho — od
Buchbinderovho podstatne odlisné-
ho — pristupu k Mozartovi. Ex
celoval rakusky klavirista, ktoré-
ho vykon bez jediného zakclisania
pine zodpovedal ofakdvane] fes-
tivalovej trovni. Priezratng cisto-
ta faktdry, naprostd suverenita
technického vypracovania bez pre-

klepov, vyrazné zohladiiovanie
kantability nielen melddii, ale aj
pasaZi  fascinovali  posluchdcov
svojou dokonalostou. V. pomale]

Romanci aj rychlejsi stred necha-
pal ako exhibiciu techniky, kriZe-
nia rik, ale len ako mierny tem-
povy kontrast ku krajnym dielom.
Buchbinder v cele] strednej casti
zostal na platforme spevnej ro-
mance a dokazal, Ze je velkym
majstrom v tvorenf a tiettovani
kultivovaného {06nu. Nie je v3ak
zmékcéily a v jeho dynamickej pa-
lete je zastipeny aj intenzivny
dramatizmus. PouZiva ho viak pod-
statne menej ako druhi klaviristi.
Je silnou osobnostou, hrd s poko-
rou, plne zohladnuje poZiadavky
notového zdznamu & neopista ani
na chvilu bazu §tylu. Buchbinde-
rovo nezabudnutelné podanie toh-
to velmi znameho diela stane sa
nadlho nasledovaniahodnym vzo-
rom. Hral ho s prirodzenou samo-
zrejmostou, vlastnou iba tym naj-
vidtsim umelcom, ponoreny do.sve-

.ta. hudby a plne oddany. autorovi.

V jeho hre nachadzame v idedlnej
polohe a rovnovdhe vietky para-
metre, ktoré sa vyZaduji od Kkla-
viristu: eleganciu, poéziu, hravost,
brilanciu nie vsak oslepujico sa-
mondelnd, ale jemne sa trblieta-
jicu, Buchbinder je bédsnikom, fi-
lozofom, maliarom i hudobnikom.
Pride, zahra a plne zvifazil
VLADO CIZIK

Nouvel Orchesire Philharmonique
de Radio France

Organizdtorom BHS sa tohto ro-
ku podarilo zahezpecif bohald 1-
tast zahraniénych archestrov, Ok-
rem Viedenskych symfonikov, Ma-
darskej Statnej filhacrmonie, Ces-
kej filharmoénie a orchestra Komic-
kej opery z Berlina sme mali moZ-
nost pocut hned na zafiatku fes-
tivalu tieZ francuzskych hosti —
Nouvel Orchestre Philharmonigue
de Radio France. UZ z nézvu moi-
no usidit, Ze ide o teleso mladé:
bolo zaloZené v roku 1976. Prav-
da, nedostatok tradicie v tomto
pripade neznamend vela, pretoZe
pariZske a voObec francuzske hu-
dobné Skolstvo vychovdva i dnes,
hoci uZ nie s takym prioritnym
postavenim ako v minulosti, dosta-
tok vynikajicich umeleckych kad-
rov. Dirigent Gilbert Amy si vybral
okolo 130 skasenych i celkom mla-
dych instrumentalistov a za pit
rokov ¢innosti z nich sformoval
jednoliaty kolektiv, nerobiaci v ni-
jakom pripade hanbu francizskej
interpretatnej tradicii.

V dramaturgii koncertu BHS (189.
10.] sme poculi diela H. Berlioza,
L. van Beethovena a C. Debussyho,
ktoré prilakali do koncertnej sie-
ne obrovsky potet ndvitevnikov,
azda aZ ruSivo plsobiaci na po-
kojné vnimanie. S6lista Jean-Fran-
cois Heisser si vybral Beethove-
nov 4. koncert pre klavir a or-
chester G dur, jedinefn¢ skvost,
v ktorom obzvld3t vizby medzi s6-
lovym néastrojom a tkanivom sprie-
vodu ako aj unikédtna vystavba po-
malej Casti, absolitne sa vymyka-
jica z dobov§ch kontextov, svedéia
o tvorivej potencii génia. Podla
m?iho néazoru ostal v8ak Heisser

vela dlZny duchovnej podstaie
Beethovenovej hudby. Najmé spo-
minané Andante sa mu nevydarilo,
nemalo zdaleka ten, naboj citu a
vyrazu, aky sa skryva v texte.
Svojsky, s francizskou eleganciou
podal hlavnti mySlienku Ronda,
zvyraziiujic jej tanefn¢ charak-
ter.

Debussyho Faunovo popoludnie
je Zanrovym obrédzkom, ktory moZ-
no vykladat rdzne. N&Smu vkusu
akosi najviac vyhovuje také poda-
nie, kde je vzduch naozaj rozho-
ri¢eny a pribeh naplneny vibruju-
cim citom. Nouvel Orchestre Phil-
harmonique ho v3ak skor kreslil
ako maloval, teda prejavila sa tu
trta priznatnd pre francazsku kul-
tiru vecelku, umiernenost a klasi-
cisticky postoj, stelesneny vo vy-
védZenosti vietkych interpretaénych
zloZiek. Franchzsky esprit — to e
vZdy duchaplind, korektne vedena
konverzdacia. Tak nejako — lebo
popis reprodukénych jednotlivosti
by tu nepomohol, len tento $irsf
kuitirny aspekt je dbleZity — po-
sobilo aj predvedenie troch sym-
fonickych skic More. Spomfname
si na sugestivne Lendrdovo pretl-
motenie partitiry a odli¥nost vidi-
me opiit nie v technickych momen-
toch hry, inych nastrojoch (dy-
chy), inom preéitani not, ale préa-
veé v miere temperatiry — u Le-
ndrda hyrivo opojnej, kontrastnej,
slovanskej, u Amyho ,suchsej”,
apolonskej, zdéraziiujucej viac hu-
dobny poriadok ako hudgbny zmy-
sel. Pochopitelne,  nikto nembZe
byt arbitrom v tomto pripade -—
obidve moZnosti, a eSte dalsie su
legitimne a spolutvoria tajomna

Francizsky dirigent a skladatel
Gilbert Amy predviedol s Novim
filharmonick¥m orchestrom fran-
ciizskeho rozhlasu diela Berlioza,
Beethovena a Debussyho.

dialektiku nevy&erpatelnosti ume-
leckého diela, Sudiac podla odo-
zvy v koncertnej sieni, Amyho pri-
stup si na8iel u posluchafov pat-
riéni rezonanciu. Azda najpresved-
¢ivejSie, skutotne adekvétnej pred-
lohe vyznela predohra H. Berlio-
za Rimsky karneval, zaradené
hned na zafiatok veera. V nej
sme mali moZnost plne vychutnaf
svojské a delikdtne umenie fran-
cazskych hosti, bola dokonale vy-
stavand a perfektne zahrand.
IGOR PODRACKY
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Madarska Statna i

Festival boliaty na hostovanie popredndch eurdpskych
orchestrov privital v Bartdkovom roku aj interpreta jeho
diela sndd nojpovolanejiieho. Prvy madarsky orchester
prisiel do Bratislavy so svojim $éfdirigentom Janosom
Ferencsikom. A orchester i dirigenl sa prezentoval sku-
totne prvotriedne. V Gvodnej Taneénej suite pre orches-
ter dominoval jednoliaty zvuk orchesira, vynikajice
kvality vsetkych orchestrdlnych skupin i jednotlivich
hrdcov. Cela interpretdcia svedéila o tom, Ze dirigent
i orchester maju dielo dokonale zaZité, Ze dirigent po-
znd kaZdu notu. Dirigoval s velkou rutincu, umiernene,
potas celej skladby mal orchester dynamickd rezervu
na oboch strandch dynamického rozpétia. Napriek tomu,
Ze mu neunikol! nijaky stavebny detail, fraza, hudobna
téma zverenda so6lu ¢i skupine, posluchdéa zaujal predo-
vietkym celok — interpretacne logicky sledujiuci kompo-
zidn( préacu, nastolovanie hudebnych tém 1 pracu s
nimi.
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Madarsky dirigent Janos Ferencsik a na$ huslista ndrod-
ny umelec Josef Suk dakuji za potlesk po predvedeni

Bartdkovho 1. husfového koncertu. Snimky: V. Hak

Jednym =z Bartokovych wmajstrovskych diel je jeho
1. koncert pre husle a orchester. Solistom v tejto sklad-
be bol nar. umelec Josef Suk. Interpretadne sa tu spojili
s dirigentom dve osobnosti, ktoré sluZili ¢o najver-
nejdie samotnému dielu. Josef Suk neprefergval virtuo-
zitu, boci kompozicia k tomu zvadza, husle boli sttas-
fou orchestra, akédsi predlZend dirigentova ruka. Ze bol
sflista technicky naprosto isty a hral s velkou rutinou
a nadhladom, sa vlastne ani nehod{ pripominat - u in-
terpreta ako je Josel Suk je to samozrejmy prvorady
predpoklad. S velkou interpretadneu ,mudraostou” tva-
roval ‘dielo’ vyrazovo diferencovane, o predsa skibene,
tak, ako ho autor dOmyselne vystaval — spontdnna me-
lodika, zdrava, folklérom poznafena spevngost, fantdzia
sa snibia s brilantngym majstrovstvom ovladania formy,
kompoziéného majstrovstva,

Koncert Madarske] Statnej fliharmonie zdverednym
Koncertom pre orchester interpretatne este gradoval,
Filharmoénia dostala prileZitost ukédzat kvality svojich
hraéov, obdivovali sme takmer dokonalt rytmickd pul-
zdciu v rytmicky i tempovo ndroénych usekoch. Skase-
ny dirigent urobil v3ak zase viac, neZ len koncert or-
chestra, koncert jednotlivych nastrojov, ako sme nie-
kedy svedkom pri interpretdcii tohto Bartokovho die-
la. Zase tu bolo to muzikantsky neopakovatelné jedno-
tiace, s odstupom a nadhladom stojace dirigentské gesto,
prameniace zrejme hlavne z veku, ktorému je vlastné
hlbsie chépanie a precitenie sveta, hlbokej filozofie Zi-
vota, ktort tud3ime a pred ktorou sa pokorne skldia-
me.

Komorny zbor Ave sol z Rigy sa predstavil v Brati-
slave (v Zrkadlove] sieni Primacidlneho paldca 17. X.)
ako viestranne zamerané zborové teleso. Rovnako per-
fektne interpretoval prvi polovicu koncertu, ktora rve-
prezentovala domdcu pdvodni tvorbu riZskych skladate-
Tov v ndrodnom duchu, ako polyfonickd tvorbu 16. sto-
ro¢tia €i satasni tvorbu eurdpsku. Zaverom koncertu
odzneli edte tri CernoSskdé spiritudly v dprave pre zbor,
svedfiace o velkej spevickej technike Clenov zboru,
muzikalite a prispOsobivosti réznorodému repertoéru.

U% v dramaticky vypdtom tvodnom zbore Una Naissoo
Vojna nie! potvrdil zbor vyborni povest, ktord ho pred-
chddzala. V Dvoch piesiach na vokal ]. Ivanova vy-
nikli zdravé silné hlasy ¢lenov zboru, kaZzdy bolo poduf
velmi jasne a predsa vysledkom bol homogénny zvuk.
Postupne zbory G. V. Sviridova, P. Dambifa a A. Kal-
nina odkryli dal3ie interpretadné kvality riZského zbo-
rového telesa — schopnos( vZasne 3irokej dynamiky,
plastitnosti a prirodzenosti verazu, vyrovnané nastupy
hlasov v tutti i v mensich echavych skupinach. Podobne
v druhej ¢asti koncertu s dielami G. P. da Palesirinu,
0. di Lassa, ]. Campanusa-Vodiianského, E. Suchoiia,
A. Koszewského a F. Rabeho sme obdivovali vyuZitie
priestoru, naprostt intonaént €istotu, rytmickd presnost
aj v skladbédch naroéngch na rytmické zosdladenie hla-
sov. Domdcemu obecenstvu sa odvdad)) zbor nastudova-
nim Suchofiovho zboru Akd si mi krasna. Cenili sme
velmi starostlivo pripravend v¢slovnost a krasne vys-
ky, ktoré tak tasto chybaji na$im zborom pri interpre-
tacii tohto Suchofiovho diela. Zvukovo vynaliezavy bol
zhbor F. Rabeho Rondo a interpretdcio este podé&iarkla
tdto ¢rtu. Obdivuhodné bolo vZitie sa do sveta &ernod-
skych spiritudlov. Zvukova zloZka bola umocnend pohy-
bovou, spevaci spievali uvolnene, zbormajster pracoval
s velmi tvarnym materidlom.

Na celom koncerte spevdckeho zboru Ave sol z Rigy
zaujal, okrem $tylovo velmi ¢€isto zvlddnutého réznoro-
dého repertodru, syty, zdravy zvuk telesa vzbudzujici
predstavu, Ze podujeme aspoll dvojnasobok hlasov — v§-
sada, ktorda je tak ndpadna v zborovom umeni Bulhar-
ska a starého Ruska, odchovanom na pravosldvnej zbo-
rovej tradicii. VIERA LIPPOLDOVA



Viedenski symionici

Tento svetozndmy rakusky orchester nie je prvy raz
hostom bratislavského koncertného pédia. jeho koncer-
ty znamenaji vZdy vyborny Standard, hodnotny umelec-
ky vklad do koncertnej sezony &i priamo do festivalové-
ho diania. Jeho vykon sa vychyluje mierne smerom
nahor a nadol v suvislosti s osobnostou stojacou za
dirigentsk§m pultom. Prvé smerovanie vyslovené v sa-
vislosti s vfkonom tohto orchestra bolo charakteristické
pre jeho tohtoroény festivalovy koncert. Diia 17. oktObra
naplnil auditéorium Koncertnej siene Slovenskej filhar-
mOnie do posledného miesta. Priniesol hudbu svojej kra-
jinv, vystipil teda na zahrani¢nom poédiu s repertoarom,
ktory mu déava moZnost prejavit svoju rutinu, zohratost,
interpretaéna tradiciu v najoptimédlnejSom svetle. (KieZ
by mali nase orchestre pri zahraniéngych vystdpeniach
aspoii ¢iastofne moZnost takejto prezentacie!) Pod tak-
tovkouv zédpadonemeckého dirigenta Gerda Albrechta,
ktorého meno je v dirigentskom svete Eurdpy dobre
zndme, predniesol orchester 2. koncert pre husle a or-
chester D dur, KZ 211 Wolfganga Amadea Mozarta a
7. symfoniu E dur Antona Brucknera. S6listom bol 30-
rotny rakitsky huslista Thomas Christian. Zacal trochu
stiesnene, ¢o malo za ndsledok aj intonacné prehreky.
V druhej €asti dominoval sdstredeny dbfraz na melodiku,
svietivo, 8 mozartovskym jasom predniesol pomerne
kratku poslednii ¢ast (Rondo, Allegro). Technicky ani
virazovo nemoZno tomuto huslistovi vyé&itat v tomto
vykone prakticky ni¢, predsa bola celd interpretacia
akdsi ,nendpadnéd“, postradala petat osobnosti, moment,
ktory posluchd¢a zaujme, ofari, na dlho sa mu vryje do
pamdti. Ruka dirigenta viedla orchestralny sprievod ski-
sene. vyrazovgo umerne ho prispdsobila solistovej kon-
cepcii. Zohratost s6listu s orchestrom, mastupy, tempo-
vé vzdjomné prispdsobenie sa beli priam prikladné.

Dielo Antona Brucknera nemd v nafom koncertnom
Zivote domovské prdvo. Objavuje sa v ijom sporadicky,
preto sme vidy vdaéni, ak ho ¢itame v programe kon-
certu. Skoda, Ze Viedenski f[ilharmonici pridli préave
s Brucknerovou 7. symféniou, lebo tito znela v brati-
slavskej Redute uZ niekolko raz. Niet pochyb, Ze Gerd
Albrecht dokladne poznd Brucknerov hudobny odkaz.
Ak v8ak mame v Zive] pam#ti nezabudnutelni interpre-
tdciu 7. symfonie Sergiom Celibidachem, odhalime v
Albrechtovom pofiat{ predsa len istd rozvld&nost, mald
snahu potlagit v diele prave tie momenty, Ktoré vyvo-
lavaja stdle polemiky okolo Brucknerovho diela. V prvej
Casti stavebne niekolko men$ich dynamickych vrcholov
nechalo dost priestoru z4verednému vyrazovému vyvr-
choleniu, stfasne viak takéto chdpanie unavovalo svo-
jim dost jednotvdrnym vinivym dynamick¢m priebehom.
Znama smitotnd hudba adagiovej €asti bola zahrang
s plnym ststredenim, vynikla klenba nosngych hudobnych
my3lienok, vyrazne sa presadil kompaktny zvuk orches-
tra. Zaver Scherza bol vystavany opét grandidzne, po-
dobne ako zaver prvej €asti. Hoci v celej symfénii sme
mohli obdivovat vynikajace soélistické vykony jednotli-
vych orchestrdlnych hrdcov, predsa len najviac zapd-
sobila fantasticka, intonafne i zvukovo prepracovana
dychovd sekcia v zdveretnom Findle.

Viedenski symfonici st zndmi obrovskou interpretad-
nou tradiciou viedenského klasicizmu i romantizmu, ma-
ja viak aj bohaty repertodr hudby 20. storofia, svetovej
i domacej. V budtcnosti by bolo iste dramaturgickym
prinosom, keby sa organizdtorom festivalu podarilo
predstavit tento orchester aj repertodrom pre néds do-
sial neznamym ¢&i velmi malo zndmym.

VIERA LIPPOLDOVA

D 4
Rakasky huslista Thomas Christian a zdpadonemecky

dirigent Gerd Albrecht po predvedeni Mozartovho Hus-
fového koncertu D dur, KZ 211.

Zapadonemeckd violongelistka Angelica Mayova
predniesla violonéelovy koncert E. Lalu.

Premiéra nového
Oc¢enasovho diela

Prvgch pét dni festivalu sa stalo prehliadkou
domadcich i zahraniénych hostujicich symfonic-
kych telies. Symfonicky orchester Cs. rozhla-
su v Bratislave mal preto na svojom prvom vy-
stipenf nelahku poziciu. Vyse 50-rofnd existen-
cia kolektivu i neustdla verifikdcia v nahra-
vacich 3tudidch vytvorili v3ak z neho teleso s
kvalitnymi profesiondlnymi zdkladmi, ktoré pod
vedenim svojho $éfa zasluZilého umelca Ondre-
ja Lendrda &asto predstihne tu3ené ofakdvania.
Koncert vdaka perfektnému vykonu dirigenta
i orchestra priniesol skvely umelecky zaZitok.

Na dvod zaznela premiéra diela narodného
umelca Andreja OtenaSa Cesta k silnku s pod-
titnlom jubilejiné spevy na basne ]. Wolkera,
M. Pujmanovej a P. Koy¥a. Textovi predloha
vokédlno-inStrumentdlnej kompozicie evokuje
trojdielnu €lenitost, ktorej v¢razovy diapazbn
siaha od presvetlenej lyriky cez expresivneji
druhy diel s dominujicim mezzosoprdnovym s6-
lom aZ po zavereCny spev, ktory sa zhutiiuje
a mohutnie do Gdernej podoby. Je to opdtl jed-
no z tych angaZovanych diel A, Ofenésa, v kto-
rom sa vyznava zo svojho blizkeho wvztahu k
socialistickej  skuto€nosti. - Po = kompoziénej
stranke wuputta -zaujimavymi harméniami, naj-
méd vo vokalnej sadzbe dokumentuje zreld tvo-
rivi invenciu i kompozifni zdatnost umelca.
S6lovy part predniesla ¢eskd spevatka Libuse
Miarova. Na vyzneni diela sa podielal okrem
orchestra Slovensky filharmonicky zbor, ktory
pripravil zbormajster Pavol Baxa. Dramaturgic-
ky podnetny vefer priniesol dalej Koncert pre
violon&elo a orchester d mol E. Lalu, ktory na
koncertnych poédiadch zaznieva iba sporadicky,
rozhodne v8ak znamend obohatenie i rozdire-
nie v oblasti violon€elovej literatiry. Citlivy
vkus, kultivovanost a spevnost ténu boli hlav-
nymi devizami interpretadného prejavu violon-
telistky Angeliky Mayovej (NSR). Miestami by
sa Ziadal priebojnejsi t6n soOlistky, resp. reduk-
cia orchestrdlneho zvuku. Vrcholom vedera sa
stala symfonickd suita N. Rimského-Korsakova
Seherezdda, ktord svojou silnou nadvdznostou
na orientdlny melos i pestrym orchestrdlnym
riichom vzruSovala uZ predstavitelov francaz-
skeho impresionizmu a rovnako sugestivne p6-
sobi aj na dneSngch posluchacov. Prvorada
zdsluha na pulzujiocom a neobyCajne strhuji-
com podani patri Ondrejovi Lenardovi, ktory
vyrastol v dirigenta eurGpskeho formatu. Hud-
bu tlmoé¢i ako plnokrvny muzikant, no zaro-
veji je interpretom integrdlneho koncep&ného
myslenia. Disponuje schopnostou rozvinat hu-
dobny tok do plnej Sirky a plastickosti, pre-
niknut do podstaty diela a exponovat jeho naj-
pritazlivejdie ¢rty. NemoZno nespomentt celko-
vy vykon orchestra, ktory s koncentrovanou
pozornostou respektoval dirigentove gestd, Hra
jednotlivych ndstrojovych sekcil potvrdila ski-
senost Stddiovych hra€ov, ktorym zaroven ne-
chybala ond iskra, potrebnda k verejnej pro-
dukeii. J. SUHAJDOVA

HATRIKOV STASTNY PRINC

Slovenska hudobnodramaticka tvorba patri nesporne
k najreprezentativnej$im zloZkam nafej ndrodnej kultd-
ry. Plati to nielen o opernej tvorbe Eugena Suchoiia
a4 Jana Cikkera, ktord je zndma i v zahranici, ale aj
o hudobnodramatickych opusoch nejedného prisludnika
strednej skladatelskej generacie.

Do tejto plejady patria i hudobnojaviskové opusy
Juraja Hatrika, Na predvedenia svojej hudobnodrama-
tickej prvotiny Adamove deti sice fakd dodnes — ale
tohto roku bola premiérovand jeho druhd hudobnoscé-
nickd kompozicia (z rokov 1977-78) Stastn§ princ —
najprv v ramci tohtorofného Pie$tanského festivalu, po-
tom v rdmci BHS. je urcena $tyrom vokalnym soélistom,
pantomimickému so0lu, baletno-pantomimickej skupine,
detskému zboru a p#tndstim hrafom [inStrumentdlnu zo-
stavu tvoria dychové kvinteto, sldaCikové kvarteto, gitaras
trilbka, pozauna, lesny roh, bubienok, embalo). Charak-
teristickym znakom diela je vidzba medzi javiskovymi
persbnami a ndstrojmi, resp. nédstrojovymi kombinacia-
mi — v zhode s libretom, ktoré vytvoril sdm skladatel
podla rovnomennej rozpravky O. Wildea, Celok tvori
osem obrazov, ktoré nasleduja attacca. Dielo ma raz
primdrne alegorickosymbolicky — je urceny viac dospe-
lym neZ detom.

Na predvedeni diela m4 zasluhu riaditel Slovenskej
filharmoé6nie dr. Ladislav Mokry — zaradil ho do spo-
minanych programovych rdmcov —- a realizafny tim na
tele s produkénym Michalom Pl8kom. ReZisér Branislaw
Kriska vytvoril do detailov premyslend realizaciu javis-
kového diania — zv#€3a v ndznakovej polohe; pridai
retrospektivnu scénu princovho Zivota v paldci (kvdli
vii¢ésej pestrosti scénického diania) a postavu zimy-smrti
Stylizoval trochu bergmanovsky: stelesiiuje ju muZ (&im
pripomina symbolickd persbnu v Siedmej pecati}. V§-
tvarnitka Mona Havsahlovd navrhla jednoduchud, ugelna
a mnohofunkéni scénu, farebne decentne ladend, ako
aj adekvatne obledenie G&inkujdacich. (Skoda, Ze kolo-
ristickd jednota vypravy a kostymov bola v opere SND
naruiena pozadim a podkladom scény k Verdiho Donovi
Carlosovi; celé dianie v tomto ordmovani pdsobilo sties-
nene.) Choreograf Miroslav Stauder ndpadito Tozohral
tanetno-pantomimické akcie. Dirigent Svetozér Stir na-
itudoval nelahku partitiru velmi kvalitne s ensemblom,
ktorého jadro tvorilo Bratislavské dychové kvinteto.
Predvedenie v opere SND bolo sviZnejSie a kontrastnej-
§ie neZ v Pieitanoch — jednotlivé party sa zrejme lep-
gie ,vZili“:; a tak sa dosiahla v#fsia sonoristickd a tem-
povéd kontrastnost. Pravda, pomohla i lepSia akustika —
kym v Pie§fanoch bolo treba niektoré tbnovo jemné
nastroje ozvudovat, v opere SND to uZ nebolo nutné
[i ked jej akustika zdaleka nie je idedlna).

Narotny part titulnej postavy interpretoval (zvidé3a
splevanim do mikrofénu) Rébert Sziicz, mladého umelca
Emil Merheim {v Pieffanoch ucinkoval v zaskoku za
onemocnelého Petra Oswalda, o si zasliZi vysoké ocene-
nie), matku Ida Kirilovd — v3etci na kvalitnej drovni
Hlavna hybna postava diela — lastovitka — bola ste-
lesnend dvojmo: spevafkou Elenou Holitkovou a taneg-
nicou Evou SenkyfFikovou — obe podali prvotriedne
vykony. Toto ,rozdvojenie” tlohy zvyraznilo ndznakov§
rdz inscendcie; divadelnost reZisér podf&iarkol v zdvere
snimanim masiek a civilnym odevom v&&siny ufinkuja-
cich. Na dobrej trovni bol i detsky spevdcky zbor Slnie&-
ko pri UDPMKG (dirigent Jozef Svitek), rozko3né vy-
kony podali &lenovia detského tanedného stboru Vienok
pri IS0 Exndrova a ZK ROH Slovnaft (vedtca Elena
Jurasovd) — patrili k hlavoym hybatelom scénického
diania Ddstojnd pantomimickd figharu zimy-smrti stvar-
nil Tibor Beiio (asistent réZie). Na predstaveni spolu-
pracavali Libor Slovak (vedaci javiskove] stavby}, Emil
Ratko (svetld) a Milada Synkova (korepeticie).

IGOR VAJDA

Zaber z inscenacie S{astného princa. Snimky: V. Hak

novala ¢eskost -— teda to, ¢o robi dnes
Suka najpovolanej§im interpretom Dvo-

dynamickych registrov, Expresivny prvok,
ktory dominoval u Dvordka, bol u

Sa umelci, ktori dokd?u v kaZdom ¢lo-
veku roznietif chvile sviatofné i sldv-
nostné a vedia sa rozdat pre kaZdého z
nas. Vsetci vieme, Ze Josef Suk je prave
takou umeleckou wosobnostou, ktord si
dokéaZe ziskat srdcia vSetkych poslucha-
tov & predsa zakaZdym su tieto stret-
nutia novym, pohnutym a dojimavym za-
Zitkom. Potvrdil to i komorny koncert
{19. oktbbra) v Koncertnej sieni Cs.roz-
hlasu. Spolutvorcom neopakovatelného
interpretadného umenia narodného umel-
ca J. Suka bol klavirista Josef Hala, kto-
ry dnes patri k najZiadanej$im partne-
rom inStrumentdlnych soélistov. Na pro-
grame bola Beethovenova Sondta pre
husle a klavir A dur, op. 30, & 1, Dvo-

iFdkova Sonédta pre husle a klavir F dur.

op. 57 a Brahmsova Sonata pre husle
a klavir G dur, op. 78.

Opatovne stretnutie s Josefom Suk

V Beethovenovi upital J. Suk poslu-
chdcov vzdcnou vyrazovou vyrovnanos-
tou. Bol to interpretatny prejav hlboko
do seha zahladeny, pridom subjektivna
vyrazova 3kala stdla v sluZbach klasic-
kej vyrovnanosti a optimalnej proporcio-
nality. Vyzreté, kantabilné tvarovanie
diela bolo podloZené Sirokym dynamic-
kym a vyrazovym zdzemim. Navyse, v za-
verecnej variacnej €asti sa rozvinul vel-
kolepy dialdg medzi klavirnym a huslo-
vym partom, o hol priklad neviedného
komorného muzicirovania.

Co povedat o Sukovom Dvotdkovi? Bol
to spevny, vybudny, dramaticky hudob-
ny prejav exponovany aZ? do vypétych
vyrazovych, poléh., Vela vnitorného ne-
pokoja, vela romantického rojéenia i
hravej a rozosmiatej samopase bolo v
tomto pristupe. Nad vsetkym v3ak domi-

tdka. Dial6ég huslového a klavirneho par-
tu bol i v tomto diele naprosto samo-
zrejmy, organicky skibeny a pravdivy.
V zdverefnej Casti koncertu odznela
Brahmsova Sonéta G dur, v ktorej domi-

novala Sukova poeticnost a uslachtily-

prejav. Pravda, bola to romanticka
uslachtilost, podloZeni vnutornym 2za-
palom, ktory tlel vidy inak a vZdy ne-
vypocitatelne. Prvok napitia bol teda
viade pritomny a obrazne povedané, bol
napédtou = strunou diela. Interpretdcia
Brahmsa bola opakom uslachtilej, kla-
sickej vyrovnanosti, ktorit sme obdivo-
vali u Beethovena a bola to naprosto ing,
romanticka tvar, neZ Dvoldkov vznetlivy
a4 zemity romantizmus. Sukova interpre-
tdcia dodala Brahmsovej prisloveénegj
védZnosti 1 doOstojnosti poetickt nehu,
roztaZeny podtén, intimnu krehkost. Bol
to Brahms obohateny o slovanského du-
cha, nasyteny 3irokou 3kdlou farieb a

Brahmsa zatlateny do uzadia, aby vy-
stupoval len okrajovo a sekundirne. Aj
prvok odosobneného ponatia — filozo-
fického odstupu, &i nadhladu, ktory jed-
noznaéne dominoval u Beethovena, sa u
Brahmsa premietol do inych rovin. To
uZz nebol len Brahms, ale 1 Josef Suk,
hovoriaci za seba a zo seba. Teda Caro
interpretacie kaZdého diela vyrastalo z
osobnostného pristupu — i8lo vidy o po-
stoj hlboko zaZity a preciteny. 1 v
Brahmsovi bol J. Sukovi rovnocennym
partnerom klavirista |. Hala — opét te-
da konfrontdcia dvoch rovnocennych in-
strumentdlnych partov, a navyse dvoch
vzacne zoshGladenyclh koncepcii.
Opdtovné Stretnutie s umenim Josefa
Suka bolo neviednym a sviatofnym 2&-
Zitkom. Vdaéné bratislavské obecenstvo
odmenilo oboch umelcov barlivym a dl-
hotrvajicim potleskom.
IGOR BERGER



Medzindrodny hudobny festival oratérii a kantdt v polskej
Wroclawi je podujatim na strdnkach na$ich hudobnych perio-
dik méalo pertraktovanym. A musim povedaf, Ze je to podujatie
velmi hodnotné a zaujimavé nielen svojou Specializaciou na
aratoria a kantaty polskej i svetovej hudobnej produkcie, ale
predovSetkym svojimi umeleckymi kvalitami a dramaturgic-
kou koncepciou, vtesnanou do siedmich festivalovych dni.

Ako ¢len Eurtpskej asocidcie hudobnych festivalov je Wra-
‘tislavia cantans dostaveni¢kom mnoh¥ch poprednych polskych
a zahraniénych umeleckych telies a solistov. Statistika ume-
leckych podujati v uplynulych 15. roénikoch, zverejnend v toh-
toroénych informaénych festivalovych spravodajoch kaZdo-
denne vydavanych poriadatelom, Statnou filharméniu vo Wroc-
lawi, uvadza 163 koncertov, 114 umeleckych telies, 82 dirigen-
tov a 329 s6listov z 20 Statov Eurdpy a tieZ z Mexika, Brazilie,
Kanady a USA. Ak k tomu pripoCitame vedecké konferencie,
interpretaéné kurzy a v¢stavy, zistime, Ze ide o jedineéné po-
dujatie na velmi malej Casovej ploche. Naviac je to festival,
ktorého umelecké zdmery st v prenose k posluchécovi ucdinne
umociicvané prostredim konania koncertov [historické priesto-
ry mestskej radnice z 13. storogia, vytvarnd galéria Awan-
garda, jedine¢nd barokovd univerzitnd Aula Leopoldina z 18,
storotia a cely rad wroclawskych chramov).

16. roénik Wratislaviae cantans ideovo, dramaturgicky a
umelecky nadvdzoval na predchadzajoce rodniky a vyrazne
akcentoval poZiadavku vysokych umeleckgch kvalit aj pri pre-
zentédcii vysledkov velmi silného domaceho, wroclawského hu-
dobnoumeleckého frontu.

Snad najviac a s najvd€3im napédtim sa o€akaval druhy ve-
terny koncert s premiérou diela doméceho skladatela Ryszar-
da Bukowského Passio Domini nostri Jesu Christi secundum
Matthaeum v podani spevackeho zboru Sliezskej Statnej fil-
harménie v Katoviciach a symfonického orchestra Stdtnej fil-
harmoénie vo Wroclawi. UZ sam titul skladby indikuje ddvody
zv§deného zdujmu o premiérované dielo. K tomu treba este
podotknut, e hned v prvy festivalovy veler bolo na programe
dnes uZ svetozndme Passio et mors Domini nostri Jesu: Christi
secundum Lucam prominentného sadasného polského sklada-
tela Krzysziofa Pendereckého v podani mieSaného a chlapten-
ského zboru a symfonického orchestra Krakovskej fitharmé-
nie. 18lo teda o priamu konfrontdciu dvoch diel, vybudova-
nych na dvoch podobnych ndmetoch, vyjadrujicich jednu a ta
istd my#lienku. Pre Bukowského dopadla tdto konfrontécia
velmi dobre. Je to erudovany, moderne citiaci a pracujaci

skladatel, ktorého umelecky zémer, hudbou vyjadrit Iudské -

utrpenie, nasiel adekvdtny odraz vo volbe formotvornych
i v pouZitych vyjadrovacich prostriedkoch. Jeho nérotné dielo
je koncipované pre 6 sélovych hlasov, mieSany zbor a symfo-
nicky orchester a tvori velkolepd oratérnu fresku, vybudo-
vand z pofetnych sélovych, zborovych a orchestralnych prv-
kov, rozvrhnutfch do troch ¢€asti. Ich dominantnym znakom
je silnyg dramaticky akcent, sonoristika a zvukovy kolorit.
Sam skladatel sa vedome hldasi k farbe zvuku ako k dbleZite-
mu spolutvorcovi kontrastov a konfliktov a zamieta akdkolvek
hudobnit popisnost. Tieto myslienky vyjadril v nasledujici defi
na vedeckej konferencii, kde svoju skladbu fundovane ana-
lyzoval. Bukowského pa8ie boli jednym 2 velkych prinosov
tohtorotného festivalu. Pre informdciu treba dodat, %e skla-
datel je odchovancom var3avského konzervatoria, pdsobi ako
docent na Vysokej hudobnej $kole vo Wroclawi, patri k stardej
generacii polskych skladatelov [nar. 1916), je autorom 5 sym:
f6nif, niekolkych koncertov, 8 klavirnych sonét, baletu, opery
a celého radu vokdlnych a vokdlnoindtrumentdlnych skladieb.

Druh¢m pozoruhodnym prinosom festivalu bolo stborné
predvedenie skladieb vynikajiuceho polského ranobarokového
skladatela Mikolaja Zielenského Offertoria totius Anni, ktoré
si vyZiadali tri samostatné koncerty. Na tdato nelahkd tlohu
sa podujal dirigent Edmund Kajdasz so Zborom polského roz-
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hlasu a televizie vo Wroclawi. Zielefiského Offertéria tvoria
liturgickych polyfénnych skladieb,
funkéne spétych s najvyznamnejSimi sviatkami cirkevného ro-
ka. Autor ich vydal uZ poCas svojho Zivota roku 1611 v Benat-
kach, €o samo o sebe predstavovalo pozoruhodny umelecky
a ediény ¢in. Skladby si svedectvom vyspelého kompoziéného
majstrovstva svojho tvorcu a polski muzikolégovia predpokla-
daja, Ze Zieleriski sa k nemu dopracoval pod vedenim Giovan-
ni Gabrielliho, jedného z najvgznamnej$ich majstrov bendt-
skej skladatelskej Skoly. Pre Zielenského kompozicie je totiZ
typicka technika polychérie bendtskeho typu, pritom ich pod-
statné cast je koncipovana bichordlne & cappella. Dirigent
Edmund Kajdasz dokonale pozna tento typ barokovg¢ch skla-
dieb, ¢o sa prejavilo v premyslenom a citlivom pristupe k ich
znovuoZiveniu, ako aj v snahe sprehladnit posluchddovi ich
komplikovanid polyfénnu faktiru (napriklad aj fyzickym pre-
skupovanim hlasov takmer po kaZdej skladbe a rozclenenim
skladieb po 15 aZ'20 do programu troch kKoncertov). Aj v otaz-
kach tempa, dynamiky a celkového precizovania zborového
prejavu treba jeho prdcu hodnotit kladne.

Vypolet umeleckych prinosov XVI. Wratislaviae cantans sa,
samozrejme, neda ohrani¢it na uvedené dve podujatia. Na pro-
grame festivalu bolo 17 koncertov [popoludni, vefer a v noci),
21 domdcich a zahraniéngch umeleckych telies, 12 dirigentov
a 49 solistov. Z pestrej palety koncertnych postrehov a doj-
mov mi v paméti utkveli vynikajica interpretdcia chordlnych
koncertov starych ukrajinskg§ch skladatelov Berezovského a
Bortiianského v podani Statneho komorného zboru Ministerstva
kultiry Sovietskeho zvdzu s dirigentom Valerijom Polanskym,
vykony Kammerchoru zo Stuttgartu a Monteverdi Choiru z Vel-
kej Britanie, demons$trdcia talianskej vokélnej techniky 18. sto-
roctia v podani sopranistky Nelly Anfusove] a mnohé dalSie.
Orchester a zbor polského rozhlasu a televizie v Krakove uvie-
dol aj dve skladby z posledného tvorivého obdobia Krzysztofa
Pendereckého — Lacrimosa pre soprdn, mieSany zbor a or-
chester a Te Deum pre 3tyri s6lové hlasy, mieSan¢ zbor a or-
chester. Zéaver festivalu patril zboru a orchestru Néarodnej
filharménie z VarSavy, v ktorgch podani odznela II. symfénia
¢ mol Gustava Mahlera. V sdlovych partoch sa predstavili
austrglska sopranistka Eilene Hannanovid a mezzosopranistka
Sandra Brownovg z Trinidadu. i

V ramci festivalovych podujati sa uskutoénili aj VIII. vedec-
ka konferencia na tému ,Oratérna a kantdtova hudba z aspektu
vykonnej praxe”, VI. kurz interpretdcie oratérnej a kantédtovej
hudby a II. metodicky kurz pre pedagbégov spevu, spoluorgani-
zatorom ktorgch bola Katedra vokalistiky pri Vysokej hudob-
nej skole vo Wroclawi. Program vedeckej konferencie bol vzhla-
dom na dand tému sndd aZ prili¥§ roéznorod¢ (najmé témy
Spor o ,Pierrot Lunaire”, Skladatel-dielo-interpret a iné), pri-
fom sa tu objavila aj téma , Tradi¢nd hudba v &inskej opere®,
prednesend profesorom pariZskej Sorbony dr. Cheng Shui-Chen-
gom, ktory svoj referdt ilustroval aj hrou na tradiénych &in-
skych hudobng¢ch néstrojoch. 2

Viac ako 3$eststotisicova Wroclaw sa v prvych siedmic
diioch septembra stala mestom vynikajticich hudobnych podu-
jati, a bolo to vidiet viade. Obrovské pitafe na nédmestiach,
plagédty rézneho druhu na najfrekventovanej§ich miestach, vy§-
zdoba v obchodoch, rozhlasové a televizne spravodajstvo a v§-
stavy. Ano, v§stavy na tému hudba — ,Hudba a €as”“ (vystava
hrajacich hodn), ,Aria-arietta-cavatina® (vystava hudobn§ch

prvotladi zo 18, d'17. storodia), ,,Wratislavia cantans v karika-"""|""

tare“ ({vystifné karikatdry hostujacich umelcov) a ,Eur6pske
hudobné festivaly“ (vystava plagdtov najv§znamnejsich eurép-
skych hudobngch festivalov)., A prdve na posledne menovanej
vystave mi bolo troSku smutno. V plejade ideov§ch plagdtov
z festivalovych miest od Atén po Edinburgh som plagaty PraZ-
skej jari a Bratislavsk¢ch hudobnych sldvnosti nevidel.
FRANTISEK MATGS

Muzikologicky kongres
hudobnej rady v Budapesti

Medzinarodnej

V ditoch 1.—5, oktObra t. r. uskutod-

nila sa v Budape3ti za bohatej ugasti
zahraniénych delegdcii i jednotlivcov zo
socialistickych i kapitalistickych krajin,
z krajin Azie, Afriky a Latinskej Ame-
riky muzikologickd konferencia, ktora
organizovala madarskd sekcia Medziné-
rodnej hudobnej rady UNESCO. Konfe-
rencia nadvézovala bezprostredne na
Valné zhromaZdenie tejto organizécie.
Pédtdiiové hudobnovedecké rokovanie per-
traktovalo v rdmci panelovych predna-
ok a diskusil ndzory na mnohé zloZité
otdzky stavu sifasnej hudby, hodnotilo
vysledky teoretického 3tidia Bartékovho
diela umeleckého 1 muzikologického
(konferencia sa konala v znameni osldav
Bart6kovej storofnice), vysledky badania
poc¢iatkov vzniku sucdasnej hudby, prob-
1ém novych vyrazovych prostriedkov, da-
lej otdzku zodpovednosti umelca pred
spolotnostou, a% po zaujimavy vztah
ovplyviljovania narodnych hudobngch
kultar v Afrike a v Azii vzdjomne, i eu-
ropskymi vzormi,

Na udvod ku konferencii predniesol
prof. Ujfalussy zhriiujici pohlad na #i-
vot a dielo BartGka tak, ako sa prezen-
tuje po polstoroénom overeni tohto diela
v hudobnej praxi a po niekolkodesatrod-
nom intenzivhom vedeckom badani. V
druhej z tvodnych prednid%ok hovoril
skladatel L. Nono na néroénd tému: Po-
stavenie skladatefa v safasnosti. Pripo:
menul nielen vnttorné rozpornosti dnes-
. ného skladatela v kapitalistickom spo-
lotenskom svete, ktory stoji v dileme me-
dzi tuZbou po najvy3Sej slobode a ne-
vyhnutnostou po maximélnej viazanosti
na spolo€nost a jej potreby, ale howveril
aj o potrebe umeleckého experimentu
a o potrebe hladat nové podnety pre
vlastnii tvorbu v Zivote okolo seba, i v
zdrojoch doteraz madélo wvyuZitych [(hu-
dobné kultdry mimoeur6pske). Prva pa-
nelovd diskusia zaoberala sa otazkou
tzv. novej renesancie Bartéka. Diskusia

v3ak vyjasnila madlo, a to uZ aj preto,
Ze BartOka netreba znovuobjavovat. Na-
zory, ktoré svojho Zasu umiestiiovali Bar-
téka do minulého sveta, sa uké&zali po-
mylené, pretoZe prax ich vyvratila, Na-
opak, potvrdila velki aktudlnost Barto-
kovho diela, ale aj jeho perspektivnost.
V druhom panelovom stretnuti rokovalo
sa o skladateloch, ktor! stali pri poéiat-
koch zrodu sifasnej hudby. Kym zjavy
ako Janafek, Skriabin, Szymanowski,
Ives skutofne vytvorili a zanechali ume-
lecké dielo, ktoré i dnes je Zivé, zatial
by sa dalo diskutovat o tom, €¢i sila dal-
3ej grupy skladatelov, ako je Schreker,
Satie alebo Busoni, ktorf nepochybne sté-
li pri zrode novej hudby, sa prezentuji
aj v dne3nej umeleckej praxi. Cennou
bola dalsia panelovd diskusia, ktorej
hlavnou dlohou bolo uvaZovat o doteraj-
Sej analyze BartOkovho &tylu. Vdaka do-
kladnému tvodu madarského muziko-
l6ga prof. Somfaia rozvinula sa plodnéd
diskusia o aktudlnych wotdzkach $tadia
Bart6kovho diela. Jednomyselne sa kon-
Statovalo, %e analyza povahy a uspd-
sobenia Bartokovej hudby sa musi do-
plnit analyzou estetickou (analyzou vy-
znamov, ktoré BartOkovo dielo ziskava
u svojho posluchééa). Diskutujiaci C.
Dahlhaus oprdvnene pripomenul, Ze do-
teraz chyba analyza Bart6ka aj z hla-
diska interpretatnej praxe. Kym panelo-
véd diskusia o vztahoch eurbpskej a mi-
moeurdpskej hudobnej kultdry priniesla
mnoho zaujimavych informaécii, hlavne
vdaka dzijskym a africkym twGcastnikom,
bolo odpoludnie venované zloZitym wotaz-
kam vztahu skladatela a wverejnosti a
takisto problému zodpovednosti umel-
ca vofi spolotnosti menej tspesné, hlav-
ne preto, Ze sa do diskusie dostali ter-
miny, ktorych obsah bol &asto dost
hmlisty. Oprdvnene sa poukazovalo na
to, Ze publikum, ktoré stoji vofi sklada-
telovi, nie je dost homogénne. Takisto
prdvom sa vyzdvihovala velkd tloha hu-

dobnej vychovy pre nova hudbu, o je
zrejme problém celosvetovy. Jedno pa-
nelové dopoludnie bolo venované i otaz-
kam vztahu hudby k technickfm mé-
didm a problémom konkrétnej hudobnej

prevadzky (problém, ktow‘!sa nastolil
uZ pred takmer 20 rokmi na .jednom z

kongresov MHR). Doplnenim muzikolo-
gickej konferencie boli kaZdodenné ve-
terné koncerty. Z tychto umelecky cen-
nych a zaujimavych podujati chcel by
som vyzdvihnif vykon violondelistu M.
Perényiho v Lutoslawského koncerte, da-
lej predstavenie v Statnom bdbkovom di-
vadle, ktoré inscenovalo Bart6kovho Dre-
veného princa, Z&zraéného mandarina
a Stravinského Petru$ku spdsobom, kto-
r¢ hyril ndpadmi pohybovymi, vytvarny-
mi a refijnymi a plne zaujal vietkych
pritomnych. Najvd¢sim zaZitkom vSak
bolo vystipenie Bartdkovho kvarteta s
I, V. a VI kvartetom Bélu Bartoka.
Tento subor patri iste medzi najlepSie
svojho druhu na svete. Okrem suverén-
nej technickej vyspelosti umoZnil poslu-
chafstvu preZif Bart6ka v cele] jeho
neobyfajnej pestrosti 4 néapaditosti. Je-
den veder bol venovany elektronickej
hudbe L. Nona, z ktorej zviadf zaujala
skladba s ndzvom Pamitaj, ¢o sa ti pri-
hodilo v Oswienczime, Dal§i komorny
vefer bol venovany dielam stdfasngch
madarskych skladatelov, medzi ktorymi
boli diela cenné i problematické.

Zo strany organizdtorov bolo sprévne,
Ze konferenciu, konana v ramci Bartd-
kovej storognice a Medzindrodného tyZ-
dria hudby zamerali tak, aby sa vedla
Bartoka dotkla i dal¥ich aktudlnych
problémov a otdzok sifasnej hudobnej
kultary vo svete, sivisiacich priamo ale-
bo nepriamo s cielmi, ktoré zaujimali
aj tohto velkého skladatela madarskei
narodnej hudby a vyznamného repre-
zentanta hudby 20. storodia.

OTO FERENCZY
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Medzindrodnd hudobnad rada UNESCO
zasadala na rozhrani septembra a ok-
tobra v Budape$ti. Na programe rokova-
nia boli otazky uZSej spoluprice jednot-
livych krajin a jednotlivfeh kultfirnych
regionaov.

Dvadsatstyrirotny viedensky skladatel
Gerhard Schedl mal fispech so scénie-
kym oratdériom Velky inkvizitor. Dielo
vychddza z Dostojevského roménu Bra-
tia Karamazovovei.

Viedensks Stdtna opera ochlasila pldn
svojich tohtorotnych premiér aj s ich
medzindrodnym sélistickym obsadenim.
Medzi novoinscenovanymi titulmi je i
Verdiho Mackbeth, kde jednu z hlavnych
postav vytvori i nd% Peter Dvorsky.

Udalostou tohtoro&énéha operného leta
bolo uvedenie poslednej Schrekerovej
opery Kovat z Gentu. Toto dielo malo
mat premiéru v Berline niekolko t¥¥-
diiov pred Hitlerovym uchopenim moci,
no na scénu sa dostalo aZ teraz a vy-
volalo vefka pozornosf u kritiky i obe-
censtva. Vychodoberlinska 3titna opera
venovala nastudovaniu opery velk@ po-
zornosf,

Koncom oktbbra sa uskutotnilo v Grazi
medzinirodné sympézium nazvané Ope-
ra dne¥ka. Utast prislabili mnohé po-
predné osobnosti svetovej kulttry, vEi-
tane viacerych vyznamnych skladatelov.
V ramei sympézia uviedli Bergovu ope-
ru Lulu v Cerhovej dopracovanej verzii.

Vynikajiici basista Teo Adam spieval
hlavnd postavu v Cerhovej opere Baal
uvedenej na letnom festivale v Salzbur-
gu. Cerhovo dielo vyvolale zna&n@ po-
zornosi kritiky, ktord oznaZuje jeho hu-
dobnt ret za priame nadviazanie na hu-
dobn rei Albana Berga.

Deviate ¢islo Oestereichische Musik-
zeitschrift prind¥a viacero Stadif, ktoré
sa venujii otdzkam hudobnej analyzy.
Problematika je autormi objasiiovans %
ridznych pozicif i ideologickych v¥cho-
disk.

Nemecks Stéitna opera v Berline uve-
die v sezone 1981-82 Cajkovského ,Pi-
kovii ddmu” (réfia B. Pokrovskij), Ver-
diho ,Dona Carlosa“, v pdvodnej pre-
miére operu Uda Zimmermanna , Caro-
krdsna pani majstrovd” napisand podfa
predlohy F. G. Lorcu, Mozartovho ,,Dona
Giovanniho“, baletny stbor pripravi ,Ve-
ter klasicko-romantického baletn” a
Wernerov balet ,Abraxas”. V ramei jed-
ného vetera budid uvedené Offenbachova
opereta ,Ostrov Tulipatan® a Suppého

,JKrdsna Galathea". ' ;

Komicka opera v Berline na¥tuduje v
sezdne 1981-82 Wagnerovu operu ,Majstri
spevdci norimberski”, Mozartov ,Unos
zo Serailu“ a Puceiniho, ,Bohému". Ré-
¥ia a hudobné na$tudovanie u vietk¥ch
pripravovanych premiér bude v rukich
Harry Kupfera a Rolfa Reutera.

Herbertovi von Karajanovi udelili k
73. narodenindm najvySSie bulharské vy-
znamenanie Rad Cyrila a Metoda. Je tak
jednym z méla zahranitnych umelcov,
ktory dostal toto vysoké vyznamenanie.

Opera v Lyone pripravuje pre tdto se-
zonu franciizsku premiéru Straussovej
opery ,Mlanlivd ¥ena". Podla franciiz-
skej tlate ma to byt jedna z opernych
udalosti roka.

Tradiné medzindrodné Méijové hndob-
né sldvnosti’ vo Wieshadene maji maf
v hudiicom roku skromnej¥i potet podu-
jati. Je to ddajne ddésledok wmengieho
finantnéhgo prispevku mesta pre tento
festival.

Na ¥eleznitnej stanici v Saarbriickens
uskutotnili koncerty priestorovej hudby.
Krajné tendencie sitasnej hudby tu za-
znievali na volnom priestranstve ale
hez vid§ej pozornosti obecenstva.

~Junona a Avos" je nézov rockovej
opery, ktorii uviedlo neddvno moskovské
Divadlo Komsomolu. Dielo oznatené ako
»sfitasnd opera v dvoch tastiach“ vznik-
lo podla poémy zndmeho sovietskeho
bisnika Andreja Voznesenského. Hudbu
skomponoval Alexej Rybnikov.

V Moskve vydali Encyklopédiu baletu
s 3400 heslami a 2000 fotografiami. Je
to prva kni¥fnag praca tohto druhu v
ZSSR. Okrem informécii o tanetnikoch,
choreografoch a baletngch Skolach po-
déva tief¥ prehlad dejin tanca na fizemf
ZSSR a v zahraniti v priebehu uplynu-
Iych 250 rokov.

V budove hyvalého divadla v Rige, v
ktorom v rokoch 1837—1839 pdsobil ako
kapelnik tie¥ Richard Wagner, bola zria-
dens komornAd hudobné sieii pre Loty$-
skfi filharméniu. Budova projektovand
ri¥fskfm architektom Christofom Haber-
landom sld¥ila po roku 1945 Lotydskej
akadémii vied ako kni¥nica.

Piatnického shibor, najstarii rusky Mu-
dov§ sibor v ZSSR, oslédvil svoje sedem-
desiatrotné jubilenm. Sabor zalo¥en¥ ro-
ku 1911 folkloristom Mitrofanom Jefimo-
vitom Piatnickfm hostoval vo vietk§ch
svetadieloch sveta. V repertodri s@boru
sii staré ruské Iudové piesne, kolové tan-
ce, tanetné scény a piesne sovietskych
skladatelov.



S Kamilom Roskom o interpretaénom semindri

OFENZIVA
KOMORNYCH
PLECHOVYCH
DYCHOVYCH
SUBOROV

Pre hudobné dianic v letnych
mesiacoch uw nas i v zahranici
st priznaéné specidlne Tormy po-
dojati. Okrem (raditnych, uz za-
vedenyeh letnych festivalov a kon-
certnych cyklov, dozvediame sa v
psltatnom case o novych & novo-
vznikaucich pracovnych . stretnu-
tiach, Kolokvidach, semindroch —
skindatefskych, leoretickych, in-
terpretaénych. UcCas( na takomto
druhu aktivit — najmé ked sa jed-
né o podujatia s medzinarodnou
platnostou o dosahom -— poskviu
je Siroky rad impresii a postrehov.
Aktivizuje ku konlrontacii, k za-
mysleniu a velakrdl pontka celd
paletu priam alarmmujdcich podne-
tov.

O interpretacnom  semindri
strelnuti suborov, pozostavajicich
z hwrdtov na dychové plechové na-
siroje, ktory sa uskutocnil v Ma-
darsku, sme sa dozvedeli od nas-
ho (ribkara o pedagbdga tohto in-
lerpretaéného  odboru na VSMU,
Kamila Rosku, ktory bol prizvany
na  podujatie uko ¢&len poroty a
pedagog.

Zutastnili ste sa semindra v ma-
darskom Baresi. Aké sii vase do-
minujice dojmy a poznatky z po-
dujatia, ktoré svojim Specidlnym
rzameranim pre nas pdsobi azda
trochu neobvykle?

— Pravdou Je, #e u nas podoba
dychovych plechovych zoskupeni
s klasickym zacielenim vylutne na
interpretacin vaznej hudby je for-
mou neobvyklou, vo svete maja
viuk tukéto zoskupenia dobrd o
uZz dlhn tradicin, Madarski uspo-
riadatelia  podujatia, poénac Mi-

&

Jeden zo ziiéastnenych dychovych sidborov na

semindri v Barcsi.

narodna
ales az

nisterstvom  Kultiry,
organizaciu jeuness

ces
es Mus!

po  hudobndé inStitact v Barc
nasli podporu v siln svelove]
organizacii, ktora zdruZuje a evi-

duje hracov na dychové plechové
nastreoje a tohto roku (od 12. do
25. Jola) zorganizovali uZz po treti

raz interpretaény semindr, tento-
raz uZ s medzindrodnou uéastou.
Pozvali hraéov, pozorovatelov a

pedagbgov z NDR, PLR a CSSR.

Na podujati sa prezentoval znad-
ny pocet suborov roznych obsade-
ni a zoskupen! [(kvartetd, kvintetd,
sextetd ... ). Bol som prekvapeny
vysokou perfekciou mladgeh ma-
diarskych suaborov.

Struktira semindara nepozoslava-
ta len 2 koncertnych produkcii,
prednasok a diskusii tykajoacich sa
problémov  nastrojove] techniky,
ste sudastou bola i sateZ, Ktora
ity sum vzhladom na je] charakter
oznacil ako ,pohotovostni; za-
castnem pedagogovia dostall k dis-
pozicii subory @ notovy material
-~ nove, nezname partitary. Olo-
hou bulo v prighehu t9Zdna sklad-
by sa stborom nacvicil. V zavere
prebehla sttaznd, hodnotiaca pre-
zentacia.

S ak¥m siborom ste pracovali
vy, aky bhol vysledok tejto vasej
spoluprace?

- Mne prideleny stbor pozosta-

vl zo Studentov z Pécsu o Buda-
pesti, Pracovat s nimi bal pézi-
fok, hriadéi pre mna  zosvhhovali

velmi pruZzny a tvarny material —
muzikantsky pohotovy, vybaveny
skvelymi technickymi predpoklad-
mi — nus a tak tdto nafa kratka
spolupraca bola v zavere vyhodno-
tend ako naflepSia - ziskall sme
[. miesto.

Okrem tspechu. dobrého pocitu
7z ohodnotenia a ocenenia vasej
prace — ako jedinéhg zitastnené-
ho pedagoga z naSej republiky —
aké podnety pre vasu umelecki
a pedagogicka ¢innost priniesia
vam adast na podujati?

- Vratim sa este k zmienke o
vynikajice] organizdcii semindra,
podujatia, kioré svejim zameranim
poskytlo celit Skalu pohladov na
Specifiku nastrojove] ensemblove]j
interpretdacie. Dalej musim spome-

iy

interpretatnom

nut velmi dobré vybavenie hudob
nou  literatirou, ktorou tento in-
terpretaény smer dotuje vydavatel-
stvo Editio Musica Budapest. V
notovych materidloch ndjdeme ok-
rem skladieb pre dychové plecho-
vé zoskupenia saéasnych  sveto-
vych, ale najmi madarskych auto-
rov | diela skladatelov starsich
historickych obdobi (aZ po 16. sto-
ro€ie), vEéitane transkripcif pre tie-
to ndastrojové obsadenia.

Dalsim podnetom je zamyslenie
sa nad uZ spominanou vysokou
kvalitativoou droviiou madarskych
hrdfov a stiborov. Ieh niveau nie
je zdvislé [(alebo skdr len sekun-
darno-zvukove zavislé) od nie za-
nedbatelného vyborného néstrojo-
vého vybavenia, Korene, samo-
zrejme, veda ovela hlbsie, Ako
som vypozoroval, i ako mi viac-
roéné skusenoesti hovoria, je to
koncepcia vyulby, vedenia mla-
dych adeptov, a to nielen v rovi-
ne vysdieho €f vysokého hudob-
neho Skolstva, ale zasahuje aZz k
elementarnym fazam. V tejto kon-
cepeli sa vo velke] miere prefe-
ruje komornd ensemblovg hra. A
prave tento fakt povaZujem za vel-
mi doleZity vo formovani hudob-
nosti interpretov i s dalimi na-
slednostami —  predovietkym v
rozvijani pohotovosti a schopnosti
suverénne ,synchronne” pdsobit
vo svoje] sekcil [intondcia, arti-
kulacia, ovladnutie nastrojovej
techniky ...} v rdmci celku sym-
fonického orchestra.

Dojmy a poznatky, o ktorych
hovorite, iste niatia ku konfronté-
cii so situacion u nés...

-~ 'Tu zafnem s povzdychom, &i
konStatovanim, Ze stav v tomto in-
lerpretaénom sidbore u nads je pri-
najmenej neuteSeny. Znovu spome-
niem [(ako priklad) dosledne vy-
budovani pedagogicku siet v su-
sednom Madarsku. U nas, aby
sme ziskali aspon minimdlne po-
Zadovany pocet kvalitngch hracov,
méme toho vela dotahovat a pre-
tvdrat len v samotnom systéme
koncepcie vyulby, a to najméd sme-
rom ,dole*, k zakladom néstro-
jovej hry na hudobnych ucilidtiach
Tu tkvie vychodzi impulz 1 pre
dalsie doleZité zloZky, ktoré som
kvitoval prave v sivislosti so se-
mindrom v Barcsi: interpretadnd
kvalita, literatira, komorné zo-
skupenia ... pre nds zatial zaca
vrovany Kruh, v Kktorom neustale
bezvy¢sledne bladime. :

Zatlal prvym ndapravnym krokom
v tomto sdkoli je zamer zaloZit
spolu s kolegami stibor dychovych
plechovych nastrejov (kvinteto v
zloZenf 2 tribky, lesny roh, trom-
bén a tuba). Interpretovat zatia!
moZeme len skladby, ktoré sme
ziskali zo zahraniénych hudobnych
vydavatelstiev, Ak vietko dobre pdj-
de, upozornime azda | naSich au-
torov na dosial biele miesta v do-
mdcej literatire. Bude to azda sti-
mul i k daliiemu vylep3eniu mo-
mentalnej situdcie. Azda sa pret-
ne ten zafarovany kruh a aj u néas
nebudeme v budtcnosti hovorit o
dychovych plechovych siboroch
ako o forme neobvyklej...

SILVII MACUDZINSKE]
K JUBILEU

Draha teta Silvial

Nenprosne plyntci Chrones-Cas oznamuje, e osldvils
dalsi vyznamny medznik svojej Zivotnej pute. Cheem Ti
k nemu itprimne zablahoZelat — tak, uko sa na kritika
patri: pripomenutim toho, ¢o si pre nalu hudbu uro
bila. ;

St prislulni¢kou zakladatel'skej yenerdeie stovenskijch
moderngeh interpretov; desiatky rokov si patrila k jef
vreholngm zjavom, Prelo si prdvom reprezentovala mno-
hokrdt slovenskd kultirye — popri koncertngch vystlpe-
ninch doma — na vindch dteru {zvdésa v priamom pre
nose ], na gramofonovich platniach t hostovaniami v cu
dzine (v tridsiatych a Styridsiatych rokoch to nebolo ta
ké ,samozrejmé” wko dnesj. Venovalu si sa hre sé-
listickej i komornej, ako uj hre na dvech klaviroch so
svejim manielom. Tvoj prednes sa vyznaboval obdivu-
hodnou brilantnostou, neomylngm slohovym cilenim «
nevsednou kultivovanostou. Sirka Tvojho repertodru bola
impozantnd — no najsympatickefdia na nom bola zanie-
tenost za tvorbu Tvojich stdasnikov z ndsho ndrodnéhe
etnika {nie nahodou Ti jednu zo svojich skladieb veno
val uiz Viliam Figu$-Bystry).

St skvelym hudobnym pedagégom - samozrefme, v ob
lusti klavirnej tvorby a literatiry {instrumentdlnej i vo
kdinej) so sprievodom klavira. Dnes uz nie je moziné
spotital ti plejddu starSich i mlad3ich profesiondinych
interpretov, ktori konzultovali s Tebou svoje nadludo-
vania — ani tych, éo pod Tvojim vedenim sa zasvdcovali
do tajon hudby. Dd vsetkgeh si Ziadala primdrne pre-
ciznost technického zvlddnutia o re$pektovanie autorov-
ho textu; ale v jeho rdmei si neraz dokdzala inSpirovat
rozmanité koncepcie -~ Tvoja tvorivd fantdzia nikdy ne-
vysychala v hladani fo najudekvdtnejSieho pretlmocenia
skludatetovhe zdmeru. Venovala si sa rozvoju taleniu
niwelen tych, éo si vybrali hudbu za svoje Zivotné povoe-
{anie, ale i prisludnikop rozmanitgch ingeh profest: roz-
vijajac ich muzikalitu' pomdhala st 'im objuvpval obron e
ské more hudby, cez hudbu nevylerputelny ocedn umne-
nia — a cez umenie sa ufit tomu najddlezitejdiemu’
pozndvat t chdpat iivot — a Zif ho plne, ukzitogne.

Pre Teba zivot bol a je vidy jednotou — hoct prvo-
triedna umelkyna, nikdy si neprestale byt milujicou
matkou, neskdr starou mamou. A ked si af bolu svojou
profesiou ntend strdvit vdéSinu fasu medzi stenami,
o uzavretyeh miestnostiach, nikdy si nevynechala prile-
¥itost pokochat sa éarom prirody — na hordeh i mo-
riach {alebo aspoit vo svojej skromnej milej zdhradke}.

Dovolujem si poslat Ti tento svoj list prostrednictvom
Hudobného Zivota, aby som pripomenul hudobnikom
ex professc i priazniveom hudby Tvej prines — houi
nemd vela riadkov, predsu len doplna privelmi suché
w turzovité gdaje slovnikov a encyklopedii,

Prajem Ti, aby si este mnoho rokov uiivala — v zdra
vi a spokojnosti — plody prdce svojho bohutého Ztvota.
Ad supremam altitudinem!

Jelena Obrazcovova opiit v Bratisiave

Konstatovanie vysokého umeleckého
majstrovstva a mimoriadne sirokého §ty-
lového rozpiédtia vokalne] interpretacie

narodnej umelkyne Z3SR Jeleny Obraz-
covovej posobi dnes uZ ako samozrej-
most. Svetova kritika sa v podstate zho-
duje v hodnoten! vysokych umeleckych
kvalit sovietske] mezzosopranistky, ]
ked raz akcentuje viac kvality jej hlasu,
inokedy techniku tvorby a ovladania
tonu, ¢i cit pre dramati¢no a vohec vy-
razovo-interpretaéné  kvality., Pomerne
¢asto sa v hodnoteni jej vykonov kon-
Statuje urCitda umelost jej ténu (zjavna
najmé v niZsej polohe) chdpand bud ake
pochvila, alebo ako mierna vyt€itka. Dru-
hy pripad je Castej8i vo sfére nemecko-
teského vokdalneho vkusu, uprednostiu-
jiceho svetlej$i (a teda aj zrozumitel
nejsi), rovnejsi a hlavovy ton. Preferen-
cle Obrazcovove] leZia vsak prdve nu
opatnom pole, €o ocenuje najméd kriti-
ka orientovand na belcantova kultdru
bez ohladu na geograficky zretel [od
Balkdnu po Atldanticky ocedn), Spevac-
kine hlbky naozaj zneju a¥ barytonédlne
fna rozdiel od tenoralnych, eSte ume-
lejsich nizkych ténov M. Hornovej), jej
ton v porovnani s jednostrunnostou pri-
rodnych hlasov pOsobi farebne nepre-
bernym bohatstvom opdtienov, no techni-
ka tvorby tonu je natolke zautomatizova-
nd, #e ju navonok (a spravne] uplne
prekryva ststredenost na interpretatno-
vyrazovi zloZku prejavu.

Svojsky prinos k obohateniu interpre-
tutnych tradicii demonsStrovala Obrazco-

vovd v Koncertnej sieni SF (8. oktObra
1981) najnazornejsie v dvoch ukéaZkach.
V tvodnej Cajkovského piesni
mu?" neslo v jej pripade len o gradéciu

vnamickt [ako byva zvykom], ale aj o
znaldnu gradaciu v tempe od pomalého
meditativneho zatiatku aZ po vzrusuja-
ci zdver. Spodsob, akym Obrazcovové spie-
va populdrnu Bizetova Habaneru ie tiez
ojedinely. Dochddza v pjom nielen k po-
sunu celkovej nalady hudobného ¢isla,
ale az k naznaku istého Zanrového posu-
nu, s ktorym znesie porovnanie iba rov-
nako ,5ansénové" poftatie Musettinho
val¢ika v interpretdcii Conchity Super-
viovej.

5 vynimkou opernych pridavkov (z
ktoryeh zaujala najmé aria kijaZnej =z
Cileovej opery Adriana Leccuvreur, kto-
ri idedlne koresponduje s dramatickym
citenim spevacky] bol bratislavsky kon-
cert Obrazcovovej zostaveny vyluéne z
ruskej romantickej piesiiovej tvorby (¥
prvej tasti piesne Cajkovského a Rach-
maninova, v druhej tasti staré ruské ro-
mance a piesne). Umelkyna idedlne citi
oba krajné poly prave) romantickej in-
terpretdcie — neZna lyriku, vyjadrent
v plynulosti vokédlnej linie a nddhernych
pianissiméch (pri ktorych jej tobn vobec
nestrdca prirodzentd vibrdciu a. fareb-
nost) o pateticka citovi exaltovanost
dramatickych paséZi, Nie bezvyznamny
podiel na celkovom umeleckom dojme
mal aj vykon Obrazcovovej traditného
sprevadzatela — klaviristu V. Catavu.

S. ALTAN

Pripravila: Tvoj
L. SUSTYKEVICOVA IGOR VAJDA
KONKURZ
Riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-
Pate- sadenie volnych miest v orchestri opery a baletu SND: .

— hréad¢ov na husle,

— hracov na violun,

— hrata na kontrabas,

— hrata na 1. flautu,

— hrata na fagot s povinnosfou kontrafagotu,
— hrata na 1. trumpetu,

— hra&a na bicie.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatoria.

Vekova hranica je 3% rokov. Konkurz sa kona diia 17, 11. 18981 o 13,00 h v bu-
dove opery SND, Bratislava, Gorkého €. 2. Pisomné Ziadosti s kratkym Zivo-
topisom a popisom praxe posielajte najneskdr do 10. 11. 1981 na Umelecki pre-
vadzkue opery SND, 89138 Bratislava, Gorkého ¢. 2.

Cestovné hradime len prijatym uchadzatom.
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STEFAN HOZA

V roku 1933 som sa druhy
raz vrdtil do praZského angai-
man spievat ako host v Leh&-
rovej operete Carovi¢ a to do
DraSarom otvoreného karlin-
skeho divadla nazvaného Mo-
dernf opereta. V Prahe, po
predchadzajicom G¢inkovani v
Zemi usmevov, som sa citil ako-
by v Bratislave. [ nadalej som
mal otvorené dvere do viet-
kych divacdiel na predstavenia.
VyuZiva! som tito moZnost vo
volnom ¢&ase, ked som mehral.
Casto som bol v Osvobozenom
divadle [(skrdatene sa mnazyvalo
U Osvobozenych), ktoré viedli
V + W = Voskovec a Werich,
protagonisti v kaZdej hre. V
Osvobozenom divadle som vi-
del, a to i niekolkrat, predsta-
venia Robin zbojnik, Svét za
mifZemi a Osel a stin. Hrali
denne a predstavenia dosahova-
1i vidy vySe 150 repriz. Nebolo
tak iba pre vtipny text a mi-
moriadne herecké vykony ce-
lého siboru, ale zvldst pre hud-
bu Jaroslava JeZka a vykonu
nim dirigovaného orchestra,
ktorému ,fandila® najmi mlé-
deZ. Mal som moZnost sediet
nielen v hladisku a sledovat
reakciu obecenstva na vystu-
py V + W pred oponou, ale za-
giel som v prestdvke za nimi
a JeZkom do zdkulisia. Tu som

sa stretol tieZ s reZisérom, po-

krokovym tlovekom v tom naj-
hlbsom  zmysle, JindFichom
Honzlom, ktorého nemali v las-
ke, podobne ako ¢&lenov Osvo-
bodzeného divadla, pravicové
politické strany,

Styk s nimi znamenal pre
mila nielen pocit oddychu po
sérii predstaveni, ktoré som
méval, ale bol zarovei zdro-
jom ziskania novych regemerat-
nych sil do dal$ej prace. Na-
séval som ich optimizmus, kto-
ry v tomto divadle 3irili nielen
z velkych priestorov, ale i z
malych Satnic. Ich predstavenia
vynikali hrejivym optimizmom,
vyZarujicim z hoci denne opa-
kovaného predstavenia. Vedeli
navodit vidy nové Zriedlo né-
lady akoby dal3im néabojom v
inom strelnom zabere. Pravda,
neboli to iba Zartovné vyplody.
ale vyplyvali z nich neraz tieZ
velmi védZne myslienky, hoci
zaobalené do alegorického hé-
vu. Kto ale chcel, ten porozu-
mel ich hlbke. by,

UZ {vodnd hudba, predohra,
skomponovand JeZkom a dirigo-
vana s takym pruZnym rytmom
Ze strhla obecenstvo do svo-
jich kréZov, dala predznamenie
nasledujicemu obsahu hry. Po-
sobila tak, Ze divak v hladis-
ku zabudol na akékolvek osob-
né trampoty a poddal sa pra-
du jej obrovske] Zivosti. Poor-
chestri prevzali Zezlo radostnej
ndalady hlavn!l protagonisti di-
vadla V + W, duchaplnou slov-
nou ekvilibristikou pred opo-
nou. Hocl boli oblefen! za klau-
nov, vyjadrovali sa takou zro-
zumitelnou recou, Ze ju mohli
pochopit v8etci, ktorych sa do-
tykala — bud v kladnom, ale-
bo zapornom zmysle. Dopiiali
ju spevom, alebo recitaciou

odloZenou Jezkovou hudbou
Za sprievodu orchestra. Po tom-

MAL SOM SPIEVAT

V OSVOBOZENOM DIVADLE

Dobova fotografia, ktord J. Werich a ]. Voskovee s textovymi
poznadmkami a podpismi venovali Stefanovi Hozovi.

to uvode.a zdvihnuti opony sa
zatal rozpriadat vlastny dej hry.

»Osvobozeni* sa postavill
kaZdou hrou proti nastolova-
niu tzv. noveého politicko-spo-
lotenského poriadku v republi-
ke, aky sa vtierava vpasovaval
od nédsho sfasizovaného suseda.
Priam urputne bojovalli proti
hnedému nebezpecenstvu & u?
pochéadzal z cudziny, alebo ho
§irili nagi, fa8izmu nakloneni
obéania. ,,Osvobozeni" mali ve-
Ia privriencov medzi mlddeZou.
ale mali tieZ vela nepriatelov,
ktorym ,nevoiial“ hldsany hu-
manizmus a prekdZalo lm sta-
vanie mierovych hradieb cez di-
vadelné hry.

V sezbne 1933-34 zadall sa
proti  Osvobeozenému divadlu
velmi silné a ostré fdtoky nie-
len v tla¢i, ale zavie sa ozvali
aj na ich predstaveniach. K po-
litickou pravicou orientovanym
demonstracidm pripojila sa zil-
vie praZskd cenzira pri posu-
dzovani hier -a protesty zastu-
pitelského uradu — nemecké-
ho vyslanectva. Boli to &im da-
lej silnejSie brzdy nielen pre
autorov hier V + W, skladatela
JeZka, reZiséra, ale.i pre cely
gibor. Jednako zauZivané ex-
tempore na zhubnu pritomnost
herci celkom nezanedbali. Ked
to inak§ie neslo, prevzall néa-
znakovih hru svojich kolegov
z davnej minulosti. Co nemohli
pre zdkaz cenziry vyslovit, na-
zoadili na scéne mimikou
gestami. Obecenstvo im poro
zumelo & odmenilo ich patles-
kom.

Pamédtdm sa na jedno pred-

stavenie hry Osel a stin, ktord

vznikla volnym spracovanim
bajky gréckeho sofistu Lukia-
na Voskovcom a Werichom, s
Jezkovou hudbou a reZirovana

J. " Henzlom. V. hre boli ostré
Gtoky na diktatiru a militariz-
mus. Na hladisko silne zanoso-
bil uZ- dialdog dvoch predstavi-
telov ludu pred oponou. I ked
zahaleny do bédjkovo-rozprav-
kovej. formy, stretol sa s vel-
kym ohlasom, lebo obsah a for-
ma hereckého vyrazu ddvala
kaZzdému divakovi podnet na
rozmyslanie a uvedomenie si
toho, fo sa ide diat vo svete.

Ako som uZ spomenul, zadiel
som v Osvobozenom divadle v
prestdvkach predstaveni Casto i
do =zakulisia. Vidy ma prijall
priatelsky, milo a kolegidlne
nielen V 4+ W a JeZek, & re-
7Zisér Honzl, ale v3etci d&leno-
via suboru. Vladlo tam mimo-
rindne priatelské ovzdudie a
takym ,,0svobozenym® som sa
citil medzi nimi { ja. Nikto si
nedaval vreckovku na asta, ale-
be prstom nehrozil, ked savy-
slovila nejakéd Stiplava pozndm-
ka €i uZ na adresu pritomnosti
alebo minulosti. Rozhodne viad-
lo v tomto zdkulisf vonkoncom
iné priatelstvo, 1primnejsie,
neZz som ho vidal v inych di-
vadlach.

O ich spravani a priatelskom
vztahu ku mne najlepsie sve-
dectvo podédvaji fotografie, kto-
ré mi venovali V+W s podpis-
mi a pripojenymi pozndmkami.
Na jednej z fotografii Citam
podpis a text Wericha: , Pane
Hoza, kaZda koza vi, Ze vy dob-
ie tahate vejiky". K nemu sa
pridal s akoby vaZnou pozndm-
kou tiez Voskovec: ,Tady vas,
mily pane Hozo, poslouchiame
ani nedutaje, jak zpivéite ve Va-
rieté a je to slySet aZ k nam.
Vas JiFi .Voskovec“. Mila fo-
tografiu mi venoval pri navste-
ve svojej ,modrej izby“ v by-
te ma Kaprovej ulici tiez skla-
datel Jaroslav JeZek. Tu sme

si pri pohériku slovenského vi-
na tiez potykali, ked sa dozve-
del, Ze sme narodeni v jednom
roku. A na woslavu toho si sa-
dol ku klaviru a zahral jednu
z pesnigiek [ja som ich nikdy
nepovazoval za Slagre, kloré uZ
vtedy dostavall v oby&ajnej re-
¢i pejorativny vyznam] préave
hranej hry Osel a stin. Pravda
neostalo iba pri jednej piesni
a prilom sa spominalo na slo-
venskych hudoebnikov, na la-
titka DraSara“ a inych. JeZek
prave tak ako V+W sa ne-
smierne te§il na pohostinske
vystiipenia , Osvobozenych® v
Bratislave, ktoré im DraSar
sldbil zaranZovat v letnej sezo-
ne. Tesdili sa najmé na posede-
nie pod bratislavskymi vieska-
mi a v kaviarni Boon na Du-
naji na stretnutie s priatelmi.
ktorych mali hojne v Brati-
slave nielen medzi obecen-
stvom, ale tieZ medzi divadel-
nikmi a lavo orientovanymi in-
telektualimi.

Po jednom z praZskych pred-
staveni Carovica, zavolal ma ta-
jomnik Osvobozeného divadla,
¢i by som nemal chut posediet
si .5 chlapcami" v daktorej vi
narni, kde maji slovenské mod-
ranské alebo ,pezinské" vino.
TaZkc mi bolo vybrat mieslo,
pretoZe som nepoznal praZské
vindrne a uZz tym menej, kde
#ké vino podavaji. Nakoniec
to bol tajomnik Kutera z Mo-
derni operety, ktory mi posep-
kal, kde maja dobré vino. Tam
sme sa stretll.

7 rozhovoru, ktory zacal Je-
Zar (Jezek) vysvitlo, Ze ma ne-
pozvali iba kvdli vinu, ale pri
posedeni na dlhi1 rozhovor
Vraj cheell by zmenit formu
doteraj§ich svojich predstaveni
z Cinoherng-spevohernych na
operetnu. Predpokladali, Ze tak-
to sa vyhni takmer zo diia na
defi sa stupnujicim dtokom, z
toho mohlo vyplynut aj uzavre-
tie divadelnej budovy. JeZek po-
kragoval, lichotiac mi pouka-
zom na moje sufasné postave-
nie v Prahe, ktoré bolo maozaj
velmi dobré, lebo som bol ob-
libeny medzi obecenstvom a
ndvitevnost operety Maya hra-
nej po Zemi tsmevov ukazala,
Ze som bol opzaistngm ,magne-
tom“ pre naplnenie hladiska:
,Uvédomujes si, %e jsi vyoral
péknou brazdu pro piiimy ta-
titka Dra%ara. MoZnd mas taky
z toho néco, ale potfeboval bys
néco umélettéjSiho a ja bych
ti napsal melodie pro tviij
hias ... Ma8 dobré zazemi, prot
by ses vracel do malé Bratisla-
vy, kdy% té miluje milionova
Praha..." Werich sedel, vykra-
cal v rukdch pohérik s vinom
kym Voskovec sa na mila iba
upriainene dival a prikyvoval
JeZkovym slovam. Ale Wericho-
vi to nakoniec predsa len ne-
dalo a obratiac sa ku mne po-

vedal: ,Nechtsél by jste si jed-
non v nafem divadle s nami
zaspivat?” Aby nebolo na mne
vidiet velké prekvapenie, osvie-
Zil som sa glgom vina, ale jed-
nako som sedel ako solny stlp.
NeCakal som taky prudky a
redlny nastup otazok. ,,Nerozu-,
miem, ako to myslite? — som
sa zmohol na otdzku.

,Tak, Ze bychom v pa%em di-
vadle hrali opereta avy by jste
v ni zpival hlavni tenorovou
flohu. JeZek, jak jiZ vzpominal
napsal by pro vas hlas hudbu
a my bychom k tomu jako pfi-
spéli... Ono to nepospicha, ale
mohl by jste nad tim podumati
v piistich dnech... Namét by-
chom uZ méli. Nic vaZného,
spi§ zdbavného Zanru s pékny-
mi libivimi melodiemi, jak to
Zenské cht#ji, tedy i milostnon
zapletku. ReZii by mé&l Honzl,
skudeny rezisér... jJak ¥ikam,
nepospicha to. Zavisi na vés,
jak se rozhodnete a déate nam
védét . .." — opdpovedal na mo-
ju otdzku Werich. ,,Ja si mys-
lim, Ze hy to byla pro tebe
novad Sance”, dodal JeZek a
hned po pom sa ozval i dole-
raz mlciaci Voskovec: | Aby jste
si nemyslil, pane Hozo, ¥%e vis
tahdme do néteho newmdéiecky-
ho. Tgp né! My jen premy§lime
a uvaZujeme nad nééim novym
na co hy lidé chodili do nase-
ho divadla pokojné. PFirozend,
Ze tibu tenorovfch partii by
jste nenesl siam. PriangaZovali
bychom tenora pravé tak i dvé
sopranistky ... Nu, pouvaZujte.
UvaZovat budeme i my podle to-
ho, jak se rozhodnete..."

Nastala chvila ticha, v ktorej
sme dopili vino a zda sa mi, Ze
JeZek navrhol, aby sme sa
zdvihli, ked uZ niktg z nds ne-
ma ¢o povedat.

Bola to novd ponuka v mo-
jej divadelnej kariére. Ale uZ
vopred som bol rozhodnuty
viac neZ na pétdesiat percent,
Ze neprijmem. T4 druhd polovi-
ca este vdhala: JeZek je predsa
vyborny skladatel I ma arioz-
ne piesne, Honzl pokrokovy re-
Zisér, od ktorého sa da vela
naucit, ¢o by som mohol! ne-
skdr upotrebit v opere. Ale ¢o
ak sa vec nepodari? Kam po-
tom? Opit denné spievanie...
I to ma, odréadzale a rozbfjalo
predstavy blizkej budicnosti, v
ktorej som sa chystal na &tu-
dia do Talianska a navrat, cel-
kovy navrat do opery — spie-
vat 'len v opere... Mal som u¥
dohodnuty prislub 3tipendia. Z
Bratislavy som si priniesol od-
portcajaci list pani J. Novotnei
k jej pedagbOgovi spevu do Mi-
léna . .

Koneéné rozuzlenie vzniklej
dilemy bolo napokon také, Ze
som sa rozhodol po Studidch v
Taliansku vratit do SND a spie-
vat v opere, a ked to bude
zmluva nariadovat, 1 v klasic-
kej aperete. A pri tomto ro
hodnut! som 1 zostal,

Printelské zvazky s ,,Osvobo-
zenymi® som tym nijake nepre-
trhol. Dokazom ich porozume-
nia bolo na$e stretnutie v Bra-
tislave a najmd v Stose, kam
si chodievali odpoéinat cez
hlavné divadelné prazdniny.

SLOVENSKA FiLHARMONIA

(Dokondenie z 1. str.)

asi polovicu zo skladieb nasho drama-
turgického pldnu, dominuje tvorba slo-
venskych sudasnych autorov, no primera-
ne je zastlipend aj tvorba ich geskych
kolegov. Podiel nadej tverby v symfo-
nickom, resp. symfonicko-vokdlnom #Zan-
ri (k tomu pristupuji aj diela pre Slo-
vensky komorny orchester, ktory svojou
vynikajicou interpretdciou pravidelne
podnecuje vznik novych skladieb] je v
¢eskoslovenskom i medzindrodnom kon-
texte velmi vysoky a skor neZ o jeho
zvys$ovanie sa budeme usilovat o to, aby
uvddzané skladby boli €o najkvalitnejsie
interpretované a ¢o najeiektivnejsie spo-
lodensky uplatiiované. Pdjde ndm aj o
to, aby popri novinkdch, kde sa stdle
viac dostavaju k slovu prislusnici mlad-
s$ich generécii, boli systematicky pesto-
vané diela ,zlatého fondu“ na%ej mo-
dernej hudby. Hlavnym kritériom vybe-
ru nasich skladieb — no tento princip
plati vlastne vieobecne — nadalej bude
vysokd kvalita, ideovoestetickd hodnota
kaZdej z nich. To, prirodzene, nevylutu-
je, %e napriklad v rdmci prehliadok no-
vej tvorby €i absolventskych koncertov
posluchddov skladby neddme moZnost
preverit kvality skladieb, ktoré sa usi-
luja fst novymi, nevyskiuSanymi cesta-
mi.

Velmi vaZne sa zaoberame problema-
tikou saG€asnej tvorby bratskych krajin.
Chceme napriklad cielavedome rozsiro-

vat nas obzor pokial ide o sovietsku
tvorbu, ktora od vzniku Slovenskej fil-
harmoénie méd pevné miesto v jej re-
pertodri. Preto sa stale viac orientujeme
na skladby mlad8ich pokoleni a na au-
torov zvdzovych republik, ktor{ sa v
poslednych rokoch neobyBajne zaktivi-
zovall. Takisto chceme aspoin s€asti pre-

.konat nedoslatok rozhtadu po tvorbe na-

Sich spriatelenych hudeobnych kultdr.
Velmi naroc¢né dlohy a im primerané
opatrenia nds ¢akaji v praci s publikom,

najmdé mladym. V nadom bratislavskom °

publiku dochédza k vyraznej vymene ge-
neracii, pri¢om mlad{ posluchaéi sa &o
do zdujmov ovela rozptylenejsi a neusta-
lenejsi ako ich predchodcovia. Preto aj
v Bratislave zintenzivilujeme pracu s
mladym publikom, ktoré je zvidc€sa pod
jednostrannym vplyvom populdrnej hud-
by.

Pri plrneni mimeriadne vazZnej alohy
prehlbovat spolotensky dosah nafej pra-
ce, zvySovat svoj podiel na procese de-
mokratizacie hudobného umenia, sme v
rozhodujice| miere odkazani pa spolu-
prdcu s masovymi komunikafnymi pro-
striedkami, Mnohé sme v tomto ohlade
v minulosti dosiahli, no napriek tomu

sme presveddeni, Ze aroven nasej spolu-;

prace nezodpovedsd ani nasim moZnos-
tiam, ani redlnej spoloCenskej potrebe.
Budeme preto pokratovat v intenzivnej
snahe tito spolupracu v zaujme vietkych
zicastnenych partnerov prehlbovat.

Skusenosti ¢z poslednych rokov i nam
velmi nézorne ukazali, Ze jedinou redl-
nou cestou v dalsich rokoch je cesta nie
extenzivneho, ale intenzivneho rozvoja.
Vieme, Ze poZiadavka odhalovania vnu-
tornych rezerv, ktort pred neddvnom
pre oblast nadej kultary vyslovil minis-
ter kultiry Miroslav Valek, je i v pripa-

de naSho dstavu plne opodstatnend. Pre- -

to sa orientujeme na to, aby umeleckd
prdaca i Cinnost riadiacia smerovali k
plnému rozvinutiu tvorivgch sil a moZ-
nosti, .ktoré st v nagich telesach a sa-
boroch. Kliéova dudlohu v tomto asili
maja dirigenti a zbormajstri nasSich te-
lies, a to popri vlastnych i hostujici.
Sme pritom presvedfeni, Ze napriklad
dirigenti n&sho symfonického orchestra
Libor PeSek a Bystrik ReZucha v spolu-
praci s dal¥imi umelcami, na prvom
mieste s narodnym umelcom Ladislavom
Slovdkom, dokdZu vyrazne zvySovat kul-
tiru orchestrdlnej hry a umelecké maj-
strovstvo Slovenskej filharmonie.

V tejto siivislosti treba zdéraznit edte
jeden aspekt, Gzko suvisiaci s intenziv-
nym rozvojom na$ich telies a suborov,
Ide o prilev novych umeleckych pracov-
nikov, ktory mé& charakter trvalého pro-
cesu. Poznatky zo sdfasnej situacie nds
presvedé&ili, o tom, Ze nemdZeme pasivne
takat na to, ¢o nam nase umelecké Zkol-
'stvo pontka; Ze musime prehlbit svoju
pomoc uZ pri vgchove novych kddrov na

: §koldch. Prvym vyznamnym krokom k

tomu je dohoda o spolupréaei pri vycho-
ve mladych dirigentov a 2zbormajstrov
medzi Slovenskou filharméniou a prislus-

nou katedrou Hudobnej fakulty VSMU.
Ziskané skisenosti rozsSirime | na dal-
sie oblasti tak, aby naS Gstav systema-
ticky spolupracoval pri vychove mladych
umelcov i pri ich uplatiovani v hudob-
nej praxi

Specifickym okruhom uloh je pozname-
nang ¢innost nasho mimobratislavského
pracoviska, Domu umenia v Piedfanoch.
ide o zariadenie, ktoré svojim progra-
mom prerastd rdmec hudobnej é€innosti
a stava sa akymsi modelom pre podobné
viacticelové kultirne centrd. No skuase-
nosti, ziskané pri jeho vystavbe, chce-
me zaroCit i v Bratislave, v stvislosti
s pripravou pristavby novej koncertnej
siene k dneSnej Redute — na tejto dlohe
budeme v 7. péfrocnici podla pokynov
Ministerstva kultiry SSR intenzivne pra-
covaf,

Uznesenia stranickych zjazdov, prav-
da, nie st podnetom a vyzvou iba pre
doteraz spominané sféry nasej €innosti.
Pachopili sme ich ako konkrétne usmer-
nenie naSej prdce, ako redlny program
tinnosti pre kaZdého pracovnika nasho
Ustavu. Preto sa ich rozpracovania pod
vedenim stranickej organizacie zacastnili
vietky spolocenské organizdcie, repre-
zentujuce cely kolektiv Slovenskej fii-
harmoénie. Len za aktiviej adasti kaZdé-
ho z nas dokéZeme tento svoj program
naplnit éinmi a prispiet k tomu, aby ro-
ky 7. pitrotnice boli etapou viestranné-
ho rozvoja nasho ustavu — na prospech
nasej socialistickej hudobnej kultiry.

LADISLAV MOKRY,
riaditel Slovenskej filharmoénie



